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ANDRE GODART
directeur de 1'ISAM

(:::'est en décembre 1983 que
1'équipe d'enseignants chargée de
l'atelier de premiére candidature
décida de lancer cet exercice pédago-
gique original .

Il s'agissait pour chacun des
éléves d'étudier une maison remar-
quable différente, d'en retranscrire
les plans, d'effectuer une recherche
documentaire sur son auteur, et de
situer son oeuvre dans les grands
courants architecturaux qui s'affir-
mérent dés 1'aube du mouvement
moderne .

Les diverses études ainsi préparées
devaient ensuite permettre de regrou-
per les maisons selon un ordre chrono-
logique, d'une part, et selon une
classification des mouvements archi-
tecturaux du XXéme siécle, d'autre
part, classification qui comporte ici
des catégories inédites ne figurant
pas dans les ouvrages classiques
d'histoire de 1l'architecture et qui
constitue donc a ce titre une nouvelle
synthése .

Sur le plan pédagogique, il était
ainsi question d'initier les jeunes
candidats-architectes tant a 1l'his-
toire qu'a la théorie de l'architec-
ture contemporaine, en jalonnant son
évolution de références compréhensi-
bles, a la fois simples et marquantes.

La maison isolée, lieu de recher-
ches et d'expérimentations par excel-
lence, lieu idéal de démonstration
des idées ou les aspirations se con-
densent en un objet aisé a appréhender

se préte merveilleusement bien a cet
exercice .

L'expérience lancée en 1983 donna
une premiére brochure ainsi qu'une
exposition qui stimulérent les esprits
au sein de notre école, invitant les
enseignants a reprendre en 1984 1le
méme exercice, en le perfectionnant.

Liexposition de 1985 qui vous est
proposée et la publication qui
1'accompagne constituent donc 1'abou-
tissement de cette démarche dont on
peut, maintenant déja, mesurer les
effets bénéfiques .

En effet, étudier 1l'histoire et
la théorie de l'architecture contempo-
raine par cette méthode comparative
permet de retirer des legons, de
mesurer les réussites et les échecs
des expériences passées .

Et de cette fagon, l'objectif péda-
gogique majeur de notre enseignement
étant la production du projet archi-
tectural, l'étudiant est mieux outillé
pour situer son projet personnel dans
le courant des idées, et pour expli-
quer les raisons de son choix dans
le contexte contemporain

Il est réjouissant de voir se déve-
lopper cette approche profonde de
1l'architecture, et il me reste a sou-
haiter voir d'autres enseignants
entreprendre de telles démarches dans
leur domaine spécifique, de fagon a
concrétiser leurs objectifs pédago-
giques particuliers et a diffuser
a l'extérieur les expériences acquises
dans notre école . ]

PRE SENTATTIONS
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L’E N O N C E

LES OBJECTIFS .

Dans le cadre de 1l'atelier de compo-
sition d'architecture, pendant deux
années académiques consécutives, il
a été demandé a chaque étudiant de
premiére candidature d'analyser une
maison remarquable différente

Des documents reprenant plans et
photos de chacune des oeuvres ont été
sélectionnés dans des monographies,
ouvrages généraux d'histoire et
revues, pour que l'ensemble constitue
une bonne approche de la connaissance
de 1'habitation isolée de 1'époque
contemporaine ainsi que de la décou-
verte des grands courants architectu-
raux a travers les architectes les
plus représentatifs .

L'étude comprenait quatre parties:
- 1. Analyse et retranscription de
1'habitation a 1'échelle 1/100éme,
a partir des documents imposés
- 2. Recherche documentaire et synthe-
se concernant 1'architecte, auteur
de projet, et son oeuvre replacée dans
son contexte historique .
- 3. Exposé oral du travail pour
information aux étudiants de
l'atelier .
- 4. Corrections et mise en place
d'une exposition .

La rédaction d'un livre-catalogue
a pour but de compléter les objectifs
pédagogiques de cet exercice en ras-
semblant les références formelles et
esthétiques de 1la production archi-
tecturale contemporaine représen-
tative

I1 est en effet indispensable, dans

1'apprentissage de 1l'architecture,
de présenter aux nouveaux étudiants
un large répertoire de formes et de
1'accompagner d'une étude comprenant
les origines et les rdoles de celles-
ci. .
L'évolution chronologique du lan-
gage formel et de la conception de
1'espace, en rapport avec les modifi-
cations profondes de la société, per-
met ainsi de dégager des traditions
architecturales spécifiques et de
pouvoir se situer par rapport a elles.
En réalité, il s'agit bien de
communiquer les événements essentiels
de 1'architecture contemporaine a tra-

vers l'histoire de 1'habitation
isolée
Pourquoi 1'habitation isolée ?

Tout d'abord, parce que la maison
individuelle est un objet architectu-
ral simple et compréhensible, par
définition peu dépendant du contexte
urbain et de ses interrelations
complexes .

Elle est donc d'un accés plus
facile pour 1l'initiation a 1l'archi-
tecture .

L'objectif de la premiére candida-
ture est la maitrise d'un objet simple
et complet : simple par le nombre
limité de contraintes et de fonctions;
complet car faisant intervenir tous
les styles d'exigences, que ce soit
celles du milieu physique, du milieu
fonctionnel, ou du milieu socio-cultu-
rel et symbolique

Ensuite parce que 1'habitation
isolée, comme celle de la ville,
appartient a l'histoire et a la
culture .

De ce fait, elles méritent toutes
deux d'étre analysées pour comprendre
les idées post-modernes d'aujourd'hui.

I1 ne s'agit donc pas d'un parti
pris contre l'habitat urbain ni d'une

11



honorifiques, etc... - un plan d'implantation, échelle 0.§
‘complaisance a 1'égard de la politique les traditions qui ont vu le jour - 2. Sa philosophie, la place dans cm.p.m., comprenant le titre, 1'orien-
pavillonnaire . depuis le début du siécle . l'histoire : influencé par qui ? tation, le plan de toiture, les acces
Qu'on le veuille ou non, la maison Le cheminement chronologique, quoi- par quoi ? ; en quoi a-t-il marqué et abords, la végétation, 1'indication
individuelle a joué un réle considéra- que assez représentatif, est donc 1'histoire de 1l'architecture ? ; qu'a- de 1l'entrée, les éventuelles courbes
ble dans 1l'architecture du XXéme s. encore incomplet . t-il apporté de nouveau ? ; ses influ- de niveau, l'échelle et éventuellement
En effet, elle a souvent constitué ences sur d'autres architectes ; a les ombres ;
un terrain d'essai pour 1'expérimen- Certaines habitations ont été dif- quel(s) mouvement(s) appartient-il? - les vues en plan des différents
tation d'idées esthétiques nouvelles ficiles a reconstituer, les documents - 3. L'oeuvre en général : les carac- niveaux, échelle 1 cm.p.m., comprenant
de certains architectes avant d'étre originaux étant parfois trés som- téristiques architecturales générales le titre, la désignation des locaux,
appliquées a d'autres batiments . maires . concernant ses conceptions de 1'espa- l'orientation, les abords immédiats,
La maison est alors devenue une Malgré 1les corrections, il peut ce, son langage, 1l'utilisation des 1'équipement complet, les cotes géné-
sorte d'embléme servant a promulguer donc subsister, ¢a et 1la, quelques matériaux etc ... rales, l'indication des plans de
des nouveautés formelles, que 1'on imperfections ou imprécisions . - 4. Les caractéristiques architectu- coupe, l'indication de l'entrée, 1l'in-
songe notamment a la Maison Schréder Que les auteurs veuillent bien nous rales particuliéres de 1'habitation dication des niveaux, 1l'échelle ;
de Rietveld, a la villa Savoye de Le accorder 1l'indulgence qui sied i cette étudiée : pour quelle classe sociale; - les vues en élévation, échelle 1
Corbusier ou la Maison sur la cascade reconstitution ! quels sont les rapports avec l'urbain, cm.p.m., comprenant le titre, les
de Wright : la maison constitue une les relations avec l'extérieur ; quels fagades avec rendus pour les toitures
synthése de 1l'oeuvre de 1'architecte sont les processus inducteurs : géomé - et les baies, éventuellement le tracé
& 4 3 % ) 3 o % PR S
a un moment particulier de son chemi- L E X E R C I C E triques ( trames, tracés régulateurs, des ombres, la végétation, des person-
nement . proportions ), technologiques etc Slerais nages, les abords immédiats, un rendu
En ce sens, elle constitue un quel est le type d'organisation en des matériaux des murs si cela s'impo-
phénoméne privilégié pour une approche fonction des tracés régulateurs, des se, l'échelle ;
rapide et efficace de 1'évolution des DOCUMENTS . processus inducteurs, etc...; 1'habi- - une coupe, échelle 1 cm.p.m., dans
idées contemporaines en architecture. tation est-elle originale au niveau la partie la plus intéressante et 1la
En fait, il y a trois sources A  partir des documents imposés, des fonctions, des formes, de la plus représentative du batiment, com-
importantes pour la connaissance de il s'agissait, aprés analyse des plans conception de 1l'espace, de son organi- prenant le titre, les niveaux, les
l1'habitation : 1la tradition rurale et photos, de redessiner le projet sation, des symboles, etc...; comment cotes générales, des rendus et quel-
et vernaculaire, la tradition urbaine complet a 1'échelle du 1/100éme et est congu l'espace intérieur ( degré ques indications relatives aux maté-
et la tradition pavillonaire . de reconstituer la maquette 3 la méme de fermeture, d'ouverture ) ; y a-t- riaux, l'échelle .
Toutes les trois appartiennent a échelle . il des apports nouveaux en ce qui Les dessins ont été réalisés a
l'histoire . concerne le langage formel, si oui, l'encre, aux instruments, la technique
Au moment ou le mode de pensée RECHERCHE DOCUMENTAIRE . lesquels ; la maison étudiée est-elle des rendus étant libre et choisie de
actuel penche vers un retour a la en rapport avec la philosophie de son maniére a assurer une excellente lisi-
ville, l'architecture, il est vrai, La recherche documentaire en concepteur, a-t-il cu n'a-t-il pas bilité des documents et une mise en
est plus que jamais inséparable de bibliothéque devait s'orienter vers appliqué dans 1'habitation étudiée valeur des options architecturales.
son urbanisme . les renseignements suivants concernant ce qu'il prétend dans sa théorie
L'enseignement doit en tenir compte 1'architecte et son oeuvre : urbaine, par exemple, ou dans sa
dés la premiére année d'études, tout - description générale de 1'oeuvre théorie constructive .
comme il ne peut négliger les legons compléte, CRITERES D'EVALUATION .
de l'histoire immédiate en ce qui - situation et influence de 1'oeuvre PRESENTATION ORALE .
concerne les deux autres formes dans 1l'histoire de 1'architecture et Si 1l'efficacité de 1'enseignement
d'habitat . influences sur les productions ulté- Un exposé oral d'une dizaine de en général nécessite de connaitre tout
Pour 1l'heure, et en guise de pre- rieures, minutes reprenait 1'explication des d'abord quel contenu il faut ensei-
miére étape, c'est l'histoire de la - place de 1l'habitation étudiée dans documents graphiques et du projet, gner - en fonction de quels buts -,
maison isolée qui est passée en revue le contexte décrit aux deux points la synthése de la recherche documen- de savoir ensuite quels sont les
ici & ci-avant . taire, 1l'explication de 1la méthode moyens les plus appropriés pour réa-
Elle n'est donc pas a prendre comme Le document A remettre devait de travail wutilisée ainsi que les liser les objectifs, il reste enfin
un modéle mais comme un objet d'étude contenir : éventuelles difficultés rencontrées. a poser clairement les critéres et
historique se rapportant au langage - une bibliographie aussi compléte Cet exposé a été suivi des ques- les méthodes d'évaluation afin de sa-
formel et spatial . que possible de tous les documents tions des enseignants et des autres voir si le contenu a été effectivement
En 1l'occurence, pour cet objectif, consultés, étudiants de 1'atelier . enseigné .
la maison isolée est un excellent - un texte illustré reprenant les Cette présentation orale a suivi Les critéres choisis pour ce
prétexte . informations demandées, d'une ving- l'ordre historique . travail ont été les suivants :
taine de pages au maximum, - 1. Pour la qualité de la recherche
On trouvera donc dans cette expo- - un résumé d'une ou deux pages EXPOSITION . documentaire : respect des instruc-
sition et dans cet ouvrage quelques synthétisant toutes les informations. tions ; bibliographie ; syntaxe, résu-
exemples de maisons individuelles Ce résumé monographique, présenté Les documents graphiques essentiels més, synthéses ; analyse du contexte
représentatives des courants princi- individuellement, devait &tre divisé et les maquettes doivent, en principe, historique ; situation dans 1'évolu-
paux de 1l'histoire contemporaine de en quatre paragraphes . tous étre exposés . tion de la conception de 1l'espace ;
1'architecture . On retrouvera donc, dans ce cata- Cette exigence oblige chaque étu- apports concernant le vocabulaire
Sauf exceptions, les maisons qui logue, pour chaque oeuvre ainsi que diant a réaliser ses travaux avec architectural .
ont été choisies ont quatre fagades pour son auteur, les quatre divisions grande précision et un soin parti- - 2. Pour la qualité des documents
et sont des maisons a résidence suivant le méme ordre et contenant culier afin d'atteindre ainsi le graphiques et de la maquette : respect
permanente . respectivement les instructions dépassement de soi dans la rigueur des instructions, documents complets;
Sur nonante maisons environ sélec- suivantes : et l'exactitude . soin, précision ; graphisme et rendus;
tionnées au départ, cinquante trois - 1. La vie de 1l'architecte : lieu fidélité par rapport aux documents
ont été choisies par les étudiants. et date de naissance, ses études, ses LISTE DES DOCUMENTS imposés ; interprétation des éléments
Mais la différence ne parviendrait maitres, ses premiers travaux, ses * manquants .
pas encore a combler les vides, dans collaborateurs ; 1'énumération des Les documents graphiques devaient - 3. Pour la présentation orale : éva-
le temps et dans 1'espace, pour rendre oeuvres marquantes (dates) ; les prix contenir les éléments suivants : luation sur le fond et la forme . n
compte de fagon exhaustive de toutes internationaux ; les distinctions
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Jean DOULLIEZ

Professeur a 1'Institut Supérieur d'Architecture de la Ville de Mons
Titulaire de l'atelier de composition architecturale pour les candidatures
Ingénieur Civil des Constructions, Louvain,
Ingénieur Civil Architecte, Liége, 1970
Master of Architecture and Urban Design, Washington University,St Louis,USA,1972

Docteur en Sciences appliquées, Liége, 1983

Judith DEBASTE

Architecte,

I.S.A.Mons, 1974

1967

Post-Graduat en Sciences Psychopédagogiques,Université de Mons, 1983

Les étudiants dont les noms suivent, ont participé a cet exercice.

On trouvera en regard, dans cette liste,

qu'ils avaient a étudier.

lére candidature 19083-1984

ABRASSART Nathalie Jacques DUPUIS
ALLAND Frank Gustave STRAUVEN
ANDRE Ghislain Frank L. WRIGHT

BOUREZ Olivier Charles GWATHMEY
BOURGEOIS Véronique Walter GROPIUS

CROSENSKI Betty Robert VENTURI
DERUMIER Thierry LE CORBUSIER
DESALLE Martine Luc SCHUITEN
DUBOIS Sophie Marcel BREUER
DUBUC Pascal Hiromi FUJII

EL HALOUI Mostapha Hassan FATHY
GODEFROID Florence Frank L. WRIGHT

GODIMUS Etienne Takefumi AIDA
HOLOFFE Etienne Takefumi AIDA
JANSSENS Véronique Tadao ANDO
JAROSZEWSKI Serge Paul RUDOLPH
LEMAIRE Gaétane J. BERHAUT-STREEL
LEPORCQ Patrice VAN HEININGEN
LOUVRIER Didier André GODART
MARIETTOS Michel Walter GROPIUS
MARIMAN Alain Bruce GOFF
MARLIERE Pascale Georges BAINES
MEUNIER Jean-Michel Jacques COUELLE
NAOUI Redouane Arne JACOBSEN
NOPERE Isabelle Richard MEIER

OUZZANE Salah-Eddine Claude PARENT
PETIT Pascale REINHARDT-REICHLIN

ROUSSEAU Olivier Charles VANDENHOVE
SABOUNI Abdeljalil Lo WATANABE
SAMIH Hassan Michael GRAVES
THIBAUT Benoit Jean COSSE
THYS Eric Peter EISENMAN

VAN MEERBEECK Philippe Charles MOORE
VERDIQUE Olivier Charles GWATHMEY

le nom de 1l'architecte

lére candidature 1984-1985 .

BARONE Nicolas
BEFF Axel
D'ANGELO Alphonse
DECARPENTRIE Eric
DE CLERCQ Eric
DELSAUX Corine
DUBERNARD Olivier
DUBRAIS TIsabelle
FONDU Yves
GODEAU Vincent
GROLEAUX Philippe
HONOREZ Isabelle

JACQMAIN Geneviéve
JANSSENS Véronique

KOCER Erdogan
LEROY Pascale
MARTELEUR Pascal
MAUROY Frédéric
MEULEMAN Philippe
PICRON Sophie

POTTIER Marie-Marthe

POTTIEZ Olivier
VAN GLABEKE Doris

Louis DE KONINCK
Mies VAN DER ROHE
Mario BOTTA
André GODART
Charles VANDENHOVE
Gerrit RIETVELD
Arne JACOBSEN
Roger BASTIN
Adolf LOOS

Mario BOTTA
Robert VENTURI
Jacques SEQUARIS
Ricardo BOFILL
Philip JOHNSON

Jo CREPAIN
Richard NEUTRA
Jean VISSE

Marc DESSAUVAGES
Lucien KROLL
John HEJDUK

Louis KAHN
Alvar AALTO
LE CORBUSIER

En outre, ont collaboré a 1l'exposition

KALANTARI Amir Nasser

SERVAIS Bernard
ZAAZA1l Abdelaziz

Les maisons remarquables que l'on trouvera dans ce catalogue, soit qu'elles
aient été 1l'objet d'une expérimentation nouvelle dans le langage formel et
spatial, soit qu'elles aient contribué sagement 4 un mouvement architectural
important, ont été choisies par les étudiants parmi un lot de sélection
préalable .

Cette sélection a porté d'une part, sur les oeuvres qui se trouvent dans
tous les livres de l'histoire architecturale du XXéme siécle et qu'il n'est donc
pas possible d'ignorer et d'autre part, sur les oeuvres qui ont fait l'objet de

publications récentes dans plusieurs revues ou de prix dans différents concours.

Ceci dit, certaines habitations ne sont pas nécessairement représentatives
de leur auteur

Il est moins question ici de renforcer le culte de la personnalité que
d'insérer dans une classification chronologique des exemples pertinents qui
appartiennent a telle ou telle catégorie .

Autrement dit, on a préféré une classification des habitations plutdt que
celle de leurs auteurs .

C'est 1la raison pour laquelle, il ne faut pas s'étonner qu'un architecte
apparaisse dans une catégorie précise alors que sa renommée provient d'idées
ultérieures bien différentes .

C'est donc la célébrité de la maison, plutdt que celle de l'architecte, qui
a guidé le choix de la premiére sélection, encore que, i de rares exceptions
prés, le deuxiéme cas soit apparu lorsque des maisons individuelles vraiment

significatives faisaient défaut . -
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Quelques roles et

symboles  de la

maison dans 1’ histoire

= Jean  Doulliez
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I;J'intérét de ce travail serait
incomplet s'il se limitait a 1'étude
de 1l'évolution de la conception spa-
tiale et des caractéres esthétiques
de la maison

L'évocation historique de 1'habita-
tion isolée permet, en effet, de déga-
ger une série de rdles socio-cultu-
rels, de symboles, de mythes et de
réves lorsque son histoire est repla-
cée dans son contexte social, voire
idéologique .

Un des premiers symboles évoqués
par la villa est sans conteste celui
du réve de 1la campagne qui s'oppose
a la ville

Cet antagonisme ville-campagne,
que le réve de la nature a historique-
ment engendré, est 1lié a un symbole
de domination (1) qui n'a plus aujour-
d'hui, et de loin, la force d'autre-
fois .

D'autres mythes et d'autres réves,
plus tenaces ceux-la, nourrissent
intensément la tradition pavillonnaire
d'aujourd'hui

I1 s'agit, notamment, du mythe de
l'inconnu et de 1l'aventure, en conflit
perpétuel avec le besoin légitime de
sécurité ; l'exotisme ou le mythe de
1'éloignement géographique ; celui
de 1'éloignement historique, soit
tourné vers le passé, soit vers l'ave-
nir ; le réve de la chaumiére au fond
des bois, celui de la paix familiale,
du repos, du bien-étre ..., bref, tout
ce qui provient des désirs les plus
forts chez 1'étre humain, méme si
ceux-ci proviennent du stock d'images
véhiculés par le groupe culturel au-
quel il appartient ou auquel il
aspire

1. LE REVE DES VILLES ET LE REVE DES
CHAMPS

L'idéal social et culturel de 1la
vie a la campagne constitue, depuis
1'Antiquité, avec la "villa rustica",
une constante dans 1'histoire occiden-
tale .

Pour certains historiens, le réve

(

+

1) BENTMANN R., MULLER M., La Villa,

architecture de domination. Architecture

Recherches ; Mardaga ; Bruxelles : 1975
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campagnard et la recherche d'une
"liberté" face a 1'"emprisonnement"
des villes auraient véritablement pris
forme avec 1'exode vénitien au XVIéme
sieécle .

A la suite du déclin commercial
dans le bassin méditerranéen, Venise
se tourne vers la "Terraferma" et
investit ses capitaux dans des pro-
priétés terriennes .

La vie a la campagne résulte donc
d'une nécessité économique conjoin-
tement a un changement dans le mode
de vie

En construisant leurs villas entre
1540 et 1600, Palladio et ses contem-
porains traduisent avec le plus grand
raffinement le nouveau phénoméne
esthétique de la villa qui influencera
1'architecture européenne tout
entiére

Les interprétations socio-politi-
ques (2) du phénoméne esthétique de
la villa du XVIéme au XVIIIéme sieécle
ont démontré que la villa vénitienne
était l'expression d'un nouveau systé-
me de domination prolongeant celui
de la villa antique "destiné a accroi-
tre la fortune et la puissance acqui-
ses, a les mettre en valeur, a les
faire rapporter et a les léguer". (3)

La villa vénitienne devient donc
une sorte de "forteresse du capital
urbain" (4) édifiée par 1'élite bour-
geoise latifundienne aux dépens de
l1'ancienne classe féodale .

Au XVIéme siécle, la villa écait
toujours en rapport avec une entre-
prise agricole importante

I1 s'agissait d'un calcul froid
et précis du rendement d'un capital
investi et non d'une maison d'agrément
ou de vacances en pleine nature telle
qu'elle existera aux XVIIIéme, XIXéme
et XXéme sieécles

Ce qui n'empéchait nullement les
architectes de 1'époque d'énumérer
les avantages hygiéniques et psycho-
logiques de la villa, prolongement
des idéaux chevaleresques du moyen-
age : 1l'idéal pour la jeunesse, les
chevauchées, 1la chasse, 1l'air sain
et vivifiant, le climat agréable, la
tranquilité du corps et de l'esprit,
l'entrainement de 1'ame et la jouis-

s

sance des valeurs esthétiques due a

sa situation surélevée - la campagne
dominée par la villa située a 1'en-
droit le plus digne - pour mieux

insuffler aux serviteurs le sentiment
de dépendance

L'antagonisme entre la ville et
la campagne, au XVIéme siécle est tres
net .

Le réve de la campagne et sa con-
crétisation par la villa palladienne
s'oppose a l'émancipation urbaine

I1 n'y faut voir aucun projet
socio-politique cohérent ou conscient
de la classe dominante de 1'époque

mais on doit tout de méme reconnaitre
que, face aux valeurs progressistes
de la culture urbaine, "la villa se
révéle étre une apparition réaction-
naire". (5)

Au XVIIIéme siécle, le réve de la
campagne lié a 1'ambiance idéale et
intemporelle de 1'idylle pastorale
et de la poésie bucolique devient
le réve commun a la noblesse et a la
haute bourgeoisie européenne ( utopie
sociale bourgeoise de J.J. Rousseau).

La fin du rococo et de 1'indépen-
dance politique et économique de
Venise marque la fin de la villégiatu-
re vénitienne

Les paysans, jusque la figurants
costumés et serviteurs, emménagent
dans les demeures des maitres .

Le modeéle de la villa palladienne,
image de 1'idéal du réve de la cam-
pagne avec son contenu idéologique,
"politique" ( au sens premier ) et
esthétique, devient un signe de domi-
nation légitimé par 1'inspiration
antique

I1 n'est donc pas étonnant que
certaines classes sociales précises,
a des époques bien déterminées, aient
emprunté le modéle palladien pour
exprimer leurs revendications domina-
trices : dans les fermes fortifiées
de la noblesse polonaise, scandinave
et bohémienne pendant la période
baroque et classique, dans la Russie
de Pierre le Grand, dans 1'Angleterre
du XVIIéme et du XIXéme siécle ( Wren
et Jones ) etc ...

De la Louisianne a la Nouvelle
Angleterre, de 1'Indochine a 1'Inde
orientale, jusqu'a 1'Afrique du Sud,
le style colonial s'est inspiré du
modéle palladien, tout comme la nou-
velle bourgeoisie industrielle du
XIXéme siecle . (6)

Au début de 1'industrialisation
du XIXéme siécle, les propriétaires
d'usines installent leur demeure dans
les environs immédiats des lieux de
production .

Ce n'est pas toujours une villa
palladienne mais elle en a certains

attributs : 1la position dominante,
1'échelle, 1'addition décorative, le
parc .

Parfois, les éléments formels
renouent avec le moyen-age : ce sera

le néo-gothique

Les inconvénients hygiéniques et
esthétiques poussent ensuite les gros
industriels a déménager vers les zones
vertes résidentielles des villes

Les villas, les palais en cette
fin de XIXéme siécle s'habillent de
la fagon la plus éclectique en emprun-
tant leurs motifs a 1'Antiquité et
au baroque le plus rococo .

(2) BENTMANN R., MULLER M., Op. cit.

(3) BORCHADT R., Villa und andere Prosa.

MULLER M., op. cit.

Frankfurt : 1952, cité par BENTMANN R.,

(4) BENTMANN R., MULLER M., Op. cit. p. 22.

) Ibid. p. 133.
)

(s
(6) Ibid. p. 111.
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La figure symbolique du patron
paternel se stylise dans le roéle de
"serviteur supréme, de défenseur de
tous les intéréts sociaux de ses
subordonnés". (7)

Krupp améliore 1le sort de ses
ouvriers en créant trois mille deux
cent huit maisons qui les rendent
encore un peu plus dépendants du
latifundiste industriel

L'hostilité a la ville, sa fuite
massivement organisée et propagée,
s'inscrit pour Bentmann et Miiller dans
une tradition idéologique . ( 8)

La cité-jardin de Howard (1898)
était une invention destinée a libérer
les travailleurs prisonniers des
villes industrielles et exploités par
le capitalisme sauvage du XIXéme
siécle .

Les idées utopistes socialistes
de Fourrier, Godin, Cabet, Owen et
les contemporains d'Howard provoqueé-
rent rapidement la réaction de la
haute bourgeoisie conservatrice

La possibilité d'auto-organisation
prolétarienne dans les cités-jardins,
dans les phalanstéres ou les familis-
téres , constituait une menace pour
le maintien du systéme socio-économi-
que existant

Détournée de ses buts initiaux,
la cité-jardin falsifiée et réduite
a ses principes fonctionnels est
devenue, avec les C.I.A.M., la cité-
satellite : "une totalité refermée
sur elle-méme, située prés de la vraie
ville mais ne pouvant s'y inscrire".

Vider la ville par 1l'intérieur et
placer dans des ensembles satellites:
les habitants, les étudiants ( les
campus universitaires ), les transac-
tions ( grandes surfaces ), pour "ne
pas menacer l'ordre familial bour-
geois" (9) fait partie de ce que H.
Laborit appelle "les moyens pour
qu'une structure vivante - une classe
sociale dominante, par exemple -
maintienne cette structure"

Il ne s'agit donc pas d'un jugement
moral mais d'un constat

La motivation réelle d'un groupe
dominant est la domination, a gauche,
comme a droite
"La finalité de toute stucture vivante
?st de maintenir cette structure ."

10)

La problématique ne serait donc
pas la "bonne nature" et le "méchant
homme" qui la spolie, mais plutéot
comment réduire les dominations des
groupes sociaux entre eux

Pour 1l'instant, notre civilisation
n'a rien de mieux que la démocratie
et l'alternance socio-politique

La ville a, dans son histoire,
quelque chose que l'habitation isolée
ne posséde pas la liaison étroite
et indissociable entre 1la ville et
le développement de la civilisation.

Jusqu'a la révolution industrielle,
le sort d'une civilisation était 1lié
a celui de la ville

L'urbanisme simplifié de la Charte
d'Athénes, face a une réalité sociale
plus complexe, ne pouvait que rendre
les villes inadaptées a une société
devenue hétérogéne .

Une solution simpliste convient
peu a un probléme complexe .

Et 1la réalité d'aujourd'hui est
devenue plus complexe différences
de valeurs entre les groupes sociaux,
1'augmentation des temps de loisirs,
la mobilité accrue pour tous, le déve-
loppement des techniques et de 1la
science ... bref, la civilisation
actuelle aurait presque l'air de pou-
voir se passer de la ville tradition-
nelle pour son développement

A tel point qu'aujourd'hui, dans
le cadre réglementé de l'espace libre,
le citadin se rend a la campagne-musée
un peu comme si c'était le paradis
perdu de son enfance et revient dans
l1'"enfer de la ville" . (11)

Pourtant, bien souvent, le "paradis
rural” ou le "réve rural" n'est plus
révé par lui mais par les promoteurs
de villas qui lui promettent la maison
la plus éclectique qui soit pour
autant qu'elle contienne les lieux
communs du "kitsch" architectural
exprimés, par exemple, par 1'eau
( le faux puits ) , le feu ( Aatres
pseudo-gothiques avec biches en
matiére plastique et lampe rouge )
et la matiére ( le toit de chaume ),
le nain en platre, etc ...

L'habitation isolée aux alentours
des villes ne fonctionne donc plus
comme un privilége de standing car
la maison dans les dortoirs-campagnes,
dans les nombreux lotissements est
devenue le privilége de la classe
moyenne, voire méme ouvriére .

A 1l'inverse et paradoxalement, en
ville, la "maison de maitre" ou 1'ap-
partement tout en haut d'un immeuble
(  penthouse ) '"reconstruisent une
nouvelle expression d'existence privi-
légiée"

"Domaine fermé, privé, au-dessus
de la ville ( et donc hors de 1la
ville ) le penthouse expose sa puis-
sance, son butin et son profit tout
comme la villa palladienne au sommet
du domaine".

Objets luxueux d'ostentation, ces
formes rappellent les vieux modéles
de domination, la maison a la campagne
de ces nouveaux privilégiés n'étant
plus que résidence secondaire et
auberge de week-end ." (12)

Avec le temps, les contraintes
changent et 1'expression architectu-
rale de la domination s'adapte

La maison isolée, si elle reste
anti-urbaine, si elle contient encore
des résidus du réve campagnard et
rustique d'autrefois, a dépassé son

7
8) Ibid. p. 168.
9) Ibid. p. 171.

(
(
(
(
(
(

2) Ibid. p. 173.

19

) BENTMANN R., MULLER M., Op. cit. p. 146.

10) LABORIT H., L'homme et la ville. Champs ; Flammarion ; Paris : 1971
11) BENTMANN R., MULLER M., Op. cit. p. 161.
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role de domination pour étre une part
entiére de la culture et de l'histoire
de 1l'architecture .

Que la villa ou la maison isolée
s'inscrive historiquement dans le
processus de la relation classes domi-
nantes - classes dominées, cela n'a
rien d'étonnant en soi .

L'architecture tout entiére a tou-
jours été, a travers les sieécles,
l'expression et la traduction des
valeurs socio-culturelles, des modes
d'organisation des différentes socié-
tés et donc des rapports de force
entre les groupes .

Il ne serait pas soutenable pour
autant, de gommer définitvement le
phénoméne de la maison isolée, méme
si son avenir est précaire ou incer-
tain, ni moins encore de passer sous
silence le rdle culturel et esthétique
qu'elle recouvre dans l'histoire de
1'architecture .

Encore une fois, il ne s'agit pas
d'émettre un jugement moral sur le
soi-disant "conservateur" qui habite-
rait dans un lotissement ou le soi-
disant progressiste qui habiterait
en ville .

Le propriétaire d'une penthouse
ou d'une maison de maitre dans la
ville n'appartient pas moins a la pre-
miére espéce qu'a la seconde .

Juger ou polémiquer n'est pas notre
propos .

I1 s'agit bien plus de comprendre
quelques aspects d'un phénoméne com-
plexe, de prendre conscience de pro-
blémes qu'impliquent le choix de la
maison isolée aux dépens de la ville.

2. LA NEGATION DE L'AUTHENTIQUE .

En rapport avec 1l'art "kitsch",
quelques rodles et symboles, rattachés
principalement mais non exclusivement
a la maison individuelle, doivent
encore étre évoqués ici .

I1 faut rappeler que 1le kitsch
vient de 1'expression allemande "ver-
kitschen" qui signifie "refiler en

sous-main" ou "vendre quelque chose
a la place de ce qui avait été exacte-
ment demandé" . (13)

La notion de mauvais goit est donc
moins attachée a ce concept que celle
de la négation de 1l'authentique .

Ceci dit, la falsification ou la
dénaturation des objets authentiques
ne date pas d'aujourd'hui .

Déja les romains fortunés imitaient
les statues grecques dans un matériau
différent .

La poutre en polystyréne expansé,
imitation chéne, collée aux plafonds
pseudo-rustiques de nos chaumiéres,
n'est donc pas un phénoméne nouveau.

Dans un monde ou la nature au sens
strict a disparu, tout est devenu
objet d'intervention humaine : les

meubles, les vétements, les habitats
et méme les paysages .

En outre, la société d'aujourd'hui,
hétérogéene et changeante dans ses
valeurs d'un groupe social a 1'autre,
provoque une instabilité dans la per-
ception des objets et leurs signifi-
cations .

Aussi bien dans l'espace que dans
le temps, la signification d'un objet,
d'une forme, d'un détail, change
constamment .

Par conséquent, le kitsch n'est
pas un phénoméne abstrait et isolé.

Lui aussi, il est 1ié a une culture
d'un groupe d'individus .

D'ailleurs, le sens d'un objet n'a
de valeur que dans un groupe donné
et différe fortement d'un groupe a
1'autre .

De ce fait, l'attitude kitsch n'est
pas 1'apanage des classes moins
aisées .

La classe bourgeoise qui meuble
son salon avec du Louis XV n'a-t-elle
pas la méme attitude que le prolétaire
qui garnit son Dbuffet d'une tour
Eiffel en P.V.C. fabriquée a Taiwan?

En outre, qui pourrait prétendre
que l'admiration pour une oeuvre d'art
n'est pas quelque peu conditionnée
par un certain conformisme a des mode-
les ou a des attitudes dictées par
les médias ou par les critiques d'art?

A travers les modes, 1'individu
affirme ou refuse son appartenance
a un groupe social .

Conformiste ou avant-gardiste, son
comportement se mesure par rapport
a des modéles proposés . $

L'attitude kitsch est donc favo-
risée par le systéme socio-économique
et il n'est pas douteux que la société
de consommation soit particuliérement
favorable a ce phénoméne .

A des degrés divers, la tradition
pavillonnaire, surtout depuis 1'aprés-
guerre, a véhiculé une quantité de
falsifications qui s'apparentent
directement a l'attitude kitsch .

Pourquoi et comment ?

Tout d'abord, a cause de la place
laissée aux MYTHES 1les plus divers,
fagonnés par un groupe social et
utilisés comme signe de ralliement.

Les mythes de l'inconnu, du loin-
tain et de l'aventure ont laissé des
traces profondes dans l'habitat (14):
par exemple, l'exotisme des chalets
suisses, celui de la cabane sibérienne
ou du mas provengal .

Le mythe de 1'éloignement dans
l'espace et dans le temps véhicule
quant a lui les nostalgies des styles
anciens ou les désirs futuristes .

Les architectes eux-mémes n'échap-
pent pas a ces appropriations mythi-
ques, méme si la plupart d'entre eux
exploitent ces références de maniére

consciente .

Que représentent, par exemple, les
efforts de Venturi sinon de refaire
une nouvelle totalité avec les réfé-
rences anciennes ?

Que signifient, par ailleurs, les
efforts des technologistes sinon de
traduire 1'aventure du progrés techno-
logique dans les gadgets des maisons
industrialisées ?

Ensuite parce que les REVES char-
gés d'aspirations profondes jouent
aussi un role appréciable dans 1'at-
titude kitsch .

Plus influencés par nos désirs
profonds que par le groupe social pro-
prement dit, les réves contiennent
une infinité de signes et des symboles
conventionnels et souvent incohérents.

Le réve, c'est le "sweet home",
la famille au coin du feu, la maison
énorme ou l'on regoit tous ses amis,
ou l'on expose sa réussite, ses
trophées, sa richesse, sa marginalité;
c'est aussi la maison dans son parc,
avec la piscine et le grand chien .

Tout étre fonctionne avec ses
réves, méme s'il sait au fond de lui,
qu'une toute petite partie seulement
se réalisera un jour

Enfin, la société produit les modé-
les ou les ARCHETYPES, c'est-a-dire
des signes a l'état pur .

Comme le mythe et le réve, 1'utili-
sation abusive de 1'archétype, ou
plutét son détournement comme une arme
de classification sociale, peut deve-
nir dangereuse .

En effet, le besoin intuitif
d'identité, de références et de con-
formité donne au kitsch un essor qui
porte reméde a la déficience d'authen-
ticité .

Il n'y a que les véritables créa-
teurs, qui pour un temps seulement,
peuvent se marginaliser par rapport
a la culture et a ses rites .

Toét ou tard, eux aussi retournent
sagement dans le rang trés confortable
des intellectuels a la mode ou des
génies de salon . (15)

A cause des mythes, des réves et
des modeéles, les implications du phé-
noméne kitsch sur 1l'habitation pavil-
lonnaire peuvent se comprendre plus
aisément .

Disons tout de suite que cette
histoire contemporaine de 1'habitation
isolée ne contient pas d'exemple de
"kitsch inconscient" .

Ce phénoméne mériterait une expo-
sition a lui tout seul .

La question qui se pose est de
savoir pourquoi l'individu a le plus
tendance a préférer une attitude non
authentique sur sa propre maison ?

Tout d'abord, c'est un univers
qu'il peut contrdler et gérer i sa
guise .

La maison est son lieu immédiat
et quotidien : il y vit non pas seule-
ment au sens d'étre abrité mais au
sens de paraitre .

Sa maison doit avoir les signes
du bien-étre, du bonheur, de la cha-
leur, de la richesse honnétement accu-
mulée et de la position sociale digne-
ment acquise .

S'il 1la veut stable et durable,
la brique conviendra mieux que le
bois .

Mais si l'image supplante la matie-
re, la brique sera fausse, tout comme
seront faux, le marbre, la pierre et
la poutre .

Il n'y a pas la qu'une conséquence
économique. La seule raison n'est pas
le prix exorbitant de ce qui est
authentique et artisanal .

I1 y a qu'un matériau est noble
ou ne l'est pas selon les modéles
véhiculés et que donc le bois, le
ciment, le béton sont des matériaux
socialement et esthétiquement inaccep-
tables .

Si une des dominantes du kitsch
est la falsification ou du moins la
banalisation, dans tous les domaines
et dans tous les arts, les traditions
architecturales n'ont pas échappé au
processus .

Ainsi, les mouvements néo-classi-
que, néo-gothique, éclectique, 1l'art
nouveau et le post-modernisme pour-
raient étre qualifiés de kitsch .

Seul le Bauhaus, et plus tard, le
modernisme des meilleurs années, s'est
profondément opposé ‘a cette attitude.

Pour W. Gropius, en effet, l'envi-
ronnement doit é&tre pris en charge
globalement .

La beauté résulte d'une analyse
généralisée des buts, de leur ampleur
et réciproquement .

Le kitsch et 1le fonctionnalisme
ne sont pas fait pour s'entendre car
le second recherchait 1la pureté de
l'acte créateur sans pouvoir s'accom-
moder du maniérisme ou de 1l'exubérance
du premier .

Mais le rationalisme s'est dilué
a son tour pour ne conserver que des
apparences ( la matiére ) et son sym-
bole essentiel : le progreés .

Le mythe du progrés s'est introduit
dans le cadre de 1l'offre et de 1la

demande - colorer un objet d'un moder-
nisme de bon aloi pour que le client
se sente du c6té du progres - et dans

le cycle plus pernicieux du profit .

De tout cela, il ressort que si
le kitsch n'a rien de péjoratif en
soi, son utilisation abusive est bla-
mable car elle aliéne la personne
dans sa quéte la plus vulnérable :
celle du bonheur .

Ainsi donc, le fonctionnalisme a
été récupéré comme toutes les modes.

La maison s'est parfois alourdie

(13) MOLES A., Psychologie du Kitsch,

l1'art du bonheur. Médiations ; Denoél :

1976 .

(14) CORNET S., La sémiologie du Kitsch dans 1'habitat contemporain. Travail de

fin d'études ; Université de Liege ;
architecture ; 1980-1981 ; non publié .
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des mythes campagnards ou bien elle
s'est compliquée dans le sens du
progreés .

Le mythe du progrés s'est changé
en utopie dans les maisons-bulles de
Quarmby, en réve dans les oeuvres de
Paolo Soleri .

Quant au kitsch .de banlieue, il
vient des citadins que la ville ne
parvenait plus a satisfaire .

Gagner les avantages de la nature
tout en ne perdant pas ceux de la

ville, voila ce qui a conduit au
lotissement .
Souvent incohérente, 1la banlieue

permet a chacun de se distinguer de
son voisin tout en fonctionnant sur
le systéme a la mode ’

Celui-ci est sans doute le procédé
le plus efficace pour faire rentrer
1'individu dans le rang car la mode
rend "conforme au bon gout" .

L'habitat pavillonnaire trés hété-
rogéne n'est rien d'autre que le fruit
de mythologies tenaces .

Celle de la propriété individuelle
est sans doute la plus célébre .

La possession est ici un signe de
pouvoir et de puissance ou, du moins,
de stabilité sociale

"Le kitsch devient le symbole de
ce que 1l'individu désire et croit
avoir acquis en possédant sa maison:
notoriété et bien-étre". (16)

Face a la ville telle qu'elle est
aujourd'hui, la mort de la banlieue
et de ses lotissements n'est pas pour
demain

Les forces économiques puissantes
pour surmonter la crise agissent dans

La compétition accrue force les
promoteurs a rapprocher leurs argu-
ments de vente des réalités économi-
ques et symboliques de leurs clients.

Le kitsch, ou la négation de 1'au-
thentique, se porte bien et se vend
bien .

La maison, avant d'étre intellectu-
alisée, est d'abord vécue au premier

degré
Maitre ou esclave, le client est
l'investisseur d'une sensibilité

propre a son milieu et a la mode qui
1'endoctrine

L'apprentissage des valeurs authen-
tiques dans tous les domaines est
peut-étre le point de départ d'une
amélioration possible pour combler
le fossé entre 1l'architecture et le
kitsch

L'architecte, descendu de son autel
et conscient de ses limites rejoindra
peut-étre un jour le non-initié qui
aura, de son cdété, fait 1'effort de
comprendre 1l'intérét de 1'authenti-
cité

Prendre en charge les problémes
tels qu'ils se posent dans la réalité
et non ceux que l'architecte se pose,
voila peut-étre un début de sagesse
et d'humilité .

Le monde n'attend plus grand chose
des architectes messianiques qui, en
dehors des conventions, recréent un
monde idéal dont ils n'auraient, par
leur position, jamais a subir les
conséquences

La mise en ordre du milieu bati
"ne peut &tre une pression imposée
de l'extérieur a la société, mais un
équilibre qui s'édifie de 1'inté-

le sens inverse rieur" . (17) ]
(16) CORNET S., Op. cit. p. 56. :
(17) ORTEGA Y dﬂ%gﬁTT——cité par BLAKE P., L'architecture moderne est morte a

Saint-Louis, Missouri, le 13 juillet 1972

a 15H32. Editions du Moniteur ; Paris:

1980 . p. 166
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PEDAGOGIE : Allier

savoir-faire et

culture

architecturale "

Judith  Debaste

I_/a finalité du cours d'archi-
tecture en candidature est 1'étude
d'un projet complet d'habitation ;
en d'autres termes, il s'agit de
maitriser un objet architectural
simple et complet .

Les chemins qui conduisent a cette
activité de "résolution de problémes "
(2) sont multiples et les domaines qui
s'y rapportent si divers et complexes
en eux-mémes qu'une approche analy-
tique nous semble plus appropriée que
la méthode globale traditionnelle .

D'expérience, nous avons constaté
que face a un objet architectural
complet, méme simple, 1'étudiant
débutant, confronté a 1'apprentissage
du savoir-faire technique obligatoire
pour la retranscription, avait beau-
coup de difficultés a considérer les
préoccupations majeures que sont
1'adéquation contextuelle et les réfé-
rences socio-culturelles

I1 se trouve devant un probléme
trop complexe qui 1l'oblige quelquefois
a4 utiliser une méthode de travail
inadéquate et a faire des choix de
maniére intuitive

Au début des études d'architecture,
il est souhaitable que 1'étudiant
s'imprégne d'un précepte par des gam-
mes c'est-a-dire une série d'exercices
orientés vers certains aspects seule-
ment, de la "totalité architecturale”.

(3)

En étroite liaison avec le cours
de théorie de l'architecture, le cours
de composition architecturale propose
au centre de la premiére année 1'exer-
cice d'étude de 1'"histoire contem-
poraine de l'habitation isolée" .

Les objectifs principaux de ce
travail se situent a trois niveaux:

L'INFORMATION DONNEE PAR L'HISTOIRE
DEVRAIT AVANT TOUT, ILLUSTRER LES
RELATIONS ENTRE LES PROBLEMES ET LEURS
SOLUTIONS ET FOURNIR LA BASE EMPIRIQUE
D'UN TRAVAIL ULTERIEUR . (1)

Christian Norberg-Schulz

d'une part, la maitrise des codes
graphiques, d'autre part, des référen-
ces du point de vue formel et contex-
tuel, et enfin, un enseignement indi-
vidualisé qui débouche sur une acti-
vité collective pour laquelle chaque
réalisation individuelle constitue
une partie indispensable .

L'exercice de l'histoire de la mai-
son 1isolée poursuit plusieurs buts
dont les principaux et spécifiques
sont : 1l'acquisition d'une culture
architecturale, de références formel-
les et d'une méthodologie dans la
recherche informative .

Chaque étudiant entre a 1'Institut
avec un bagage intellectuel et cultu-
rel qui 1lui permet de comprendre
l'architecture en relation avec son
vécu c'est-a-dire son propre mode de
vie, ses golts personnels, ses con-

naissances . "On a dans nos conscien-
ces de nombreuses images de séjour..."
(4) La premiére année va proposer

une approche de 1l'architecture sous
un angle plus spécifique, plus profes-
sionnaliste qui sera parfois en
contradiction avec les valeurs mémes
du milieu de vie et les goilts person-
nels

C'est un autre regard qui favori-
sera le questionnement et 1'analyse.

L'histoire contemporaine de 1'ar-
chitecture va offrir, dans ce cadre
la, des exemples variés qui donnent
un éventail des modes de. vie qui
correspondent aux ethnies, aux milieux
socio-culturels, au climat, au site,
tant sur le choix de 1l'organisation
des espaces, que sur le choix des
matériaux ...

L'étudiant peut ainsi se situer

(1) NORBERG-SCHULZ CH., Systéme logique

de 1'architecture. Architecture +

Recherches ; Mardaga ; Bruxelles : 1079
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(2) LEBAHAR J.C., Le dessin d'architecte, simulation graphique et réduction

d'incertitude. Parenthéses ; Roquevaire
(3) NORBERG-SCHULZ Ch., Op. cit. p. 251.
(4) LEBAHAR J.C., Op. cit. p. 30.
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et prendre un recul nécessaire vis-
a-vis des opinions qu'il s'était
forgées jusqu'alors .

I1 apprendra a travers 1l'analyse
que les solutions architecturales sont
fortement dépendantes du contexte et
qu'il existe une quantité infinie de
réponses a un méme probléme, la preuve
en est la diversité des habitations
présentées .

Ce travail d'analyse ne peut se
faire uniquement par le biais de la
transcription graphique .

Celle-ci peut-étre parfaite sans
que soit compris le message culturel.

C'est le travail de recherche écrit
qui a permis cette information .

I1 n'est pas facile a plusieurs
égards .

Si des éléments tels que la biogra-
phie de l'architecte et des caracté-
ristiques générales de style étaient
aisées a exprimer, la mise en situa-
tion historique, l'analyse de la théo-
rie architecturale et les éléments
qui en font une oeuvre intéressante
sont moins évidentes et demandent une
aide et de sérieuses références au
cours de théorie de 1'architecture.

Cette approche théorique est indis-
pensable pour compléter 1'étude gra-
phique et offre les moyens de mieux
comprendre 1'architecture et son voca-
bulaire

Elle prépare a l1'argumentation
quand, lors de 1'élaboration des pro-
jets futurs, 1'étudiant défendra ses
options et justifiera un parti archi-
tectural .

Elle permet aussi de mieux situer
une intervention dans le cadre cultu-

rel : "la participation a une culture
signifie qu'on sait comment utiliser
ses symboles communs". (5)

"L'acquis mémorisé est le matériau
indispensable a la création". (6)

Les références sont indispensables
et a la base du travail créatif .

Elles sont pergues dans notre
environnement quotidien et a travers
les voyages que nous entreprenons dans
les lieux et les livres .

L'enchainement chronologique des
faits en fait mieux apparaitre leur
structure et leurs justifications .

Tous les courants de 1'histoire
se sont élaborés en référence au passé
plus ou moins proche ou lointain, par
exemple, on observe pendant la Renais-
sance un retour aux éléments de
1'Antiquité, en réaction a ceux du
Moyen-Age, et les Modernes, s'adaptant
a l'ére industrielle, ont refusé tout
1'ornement et 1'artisanat de la
période qui les a précédés .

Posséder de nombreuses références
et étre capable de les analyser pour
les exploiter est un objectif dont
1'analyse historique chronologique
constitue un des moyens pour les

ordonner et les structurer afin de
les rendre plus manipulables .

A travers l'histoire de 1l'habita-
tion isolée, ses origines, son évolu-
tion, c'est aussi l'histoire de
1'architecture contemporaine en géné-
ral qui est abordée . )

I1 est impossible en un exercice
de quelques semaines de rendre compte
de la richesse et de la diversité des
courants qui existent dans 1l'archi-
tecture contemporaine .

Bien des noms manquent a 1l'appel
mais il est principalement question
ici d'une incitation a 1l'étude et a
des découvertes personnelles sur base
d'un canevas tissé dés la premiére
année

C'est ouvrir les perspectives et
donner les Dbases d'une recherche
future .

Outre la capacité d'analyse, ce
type d'étude est basé également sur
le traitement de l'information .

Le fait a la fois, de dessiner et
d'écrire pour rassembler 1'ensemble
de 1'information permet de mieux la
mémoriser a long terme que si les ren-
seignements avaient été dispensés dans
un cours ex-cathedra puisque la
matiére est au départ organisée par
1'étudiant .

Un autre objectif consiste donc
en la capacité a s'informer sur un
sujet et a synthétiser 1l'information.

Cette démarche sera utile pour les
travaux préparatoires a l'élaboration
des projets puisqu'ils demandent la
réponse a un certain nombre de ques-
tions si on veut ranger correctement
les données .

Les données bien traitées d'un
probléme offre déja wune premiére
solution .

De plus, 1'information doit é&tre
abondante .

"Seule, la diversité de 1l'informa-
tion, la multiplicité de ses sources
peuvent espérer fournir aux individus
le matériel indispensable au travail
imaginatif et créateur" . (7)

Cette information doit étre
d'autant plus diverse que les domaines
liés directement a 1'architecture sont
nombreux : la technique constructive,
la sociologie, l'ergonomie, la séman-
tique, l'esthétique, etc...

Avec 1'évolution des médias, les
voyages a l'étranger, nous recevons
sans cesse une quantité d'information,
soit verbale, soit iconique .

L'architecture en fait partie et
pour un non-initié, les images sont
emmagasinées en vrac, sans analyse
spécifique et sont percues en terme
de beau, de laid, d'agréable, etc...
plutot de maniére intuitive .

A partir du moment ou ces informa-

tions deviennent des références et
un matériel dans 1'élaboration de
projets, elles nécessitent une analyse
méthodique et rigoureuse .

Cette méthode d'analyse fait partie
de l'enseignement de 1'architecture.

Une des composantes les plus
intéressantes en est certainement la
relation projet/contexte .

L'étude théorique demandée dans
l'exercice de 1'habitation isolée
propose cet objectif .

En répondant, pour chaque habita-
tion aux différentes questions de
l'étude théorique ( dans quel pays,
dans quelles circonstances économi-
ques, dans quel climat, pour quel
utilisateur, selon quelles techniques
constructives et pourquoi, etc...)
une méthode d'analyse contextuelle
s'ébauche a partir de 1'observation
et de la recherche d'information .

Ceci permet en outre de comprendre
que chaque réponse architecturale est
déterminée par un contexte précis et
de faire une différence entre d'une
part, les contraintes, d'autre part,
la personnalité et le talent de
l'architecte, la réponse architectu-
rale devant étre le meilleur compromis
entre les contraintes hiérarchisées
et les aspirations profondes du
créateur .

Un des buts de 1'enseignement de
1'architecture est sans conteste
l1'acquisition d'une démarche créative.

On pourrait donc objecter que
l'exercice de 1'histoire contempo-
raine de l'habitation isolée ne donne
pas lieu a un entrainement i la
créativité .

C'est parce que des préacquis sont
indispensables .

Selon nous, si 1'étudiant veut
s'investir a fond dans une recherche
créative, il doit obligatoirement &tre
débarrassé des soucis matériels et
techniques que sont 1'usage des outils
qu'il doit manipuler .

I1 doit donc maitriser les techni-
ques de représentation et connaitre,
du moins en partie, le vocabulaire
architectural .

Que diriez-vous d'un peintre qui
ne sait comment mélanger ses couleurs
et qui n'a pas appris i dessiner 2

Sans doute que ses moyens d'expres-
sion sont par trop limités .

Il nous parait donc évident, qu'en
architecture,il soit prématuré de des-
siner des projets personnels, méme
simples, avant d'avoir franchi cer-
taines étapes et d'avoir acquis suf-
fisamment de références .

Un autre point important : le
respect des consignes .

Elles sont définies dans 1'énoncé
et il est impératif de s'y conformer.

Il s'agit la d'une habitude indis-

pensable car il est habituel de cons-
tater combien il est fréquent d'obte-
nir des réponses qui ne correspondent
pPas aux questions .

Pourtant, dans la vie profession-
nelle, un projet peut &tre mis hors
concours s'il n'est pas rentré dans
les temps ou s'il n'est pas conforme.

Bien plus grave encore, un archi-
tecte qui dessine une remarquable
habitation qui ne correspond malheu-
reusement pas aux besoins de ses
utilisateurs !

Nous avons donc été exigeants pour
que l'habitude s'installe dés le début
de fournir une réponse adéquate i une
question précise .

L'expression personnelle et la
transgression seront acceptées plus
tard, comme un choix qui découlera
de 1l'intégration et du dépassement
des régle imposées .

A ce moment, ce sera un progrés
et peut-étre de l'art .

Dans le début des études, un pas-
sage obligé constitue sans nul doute
un apprentissage rigoureux de la con-
naissance du matériel architectural
et de l'utilisation des outils.

Plutét que de poser le probléme
et laisser 1'étudiant découvrir les
solutions et les moyens d'y parvenir,
nous avons opté, pour gagner du temps
dans 1'apprentissage, pour un ensei-
gnement aux instructions systématiques
comprenant de nombreuses explications,
des directives, des méthodes et sur-
tout, de nombreux exemples. (8)

Plusieurs expériences de psychopé-
dagogie ont démontré la supériorité
des méthodes qui informent 1'étudiant
sur le produit auquel il doit parvenir
et ce qui en caractérise la qualité.(9 )

En fonction des erreurs les plus
fréquentes et des éléments nouveaux,
l'attention est attirée dés le début
et au cours de l'exercice pour éviter
les erreurs .

"Il est plus avantageux qu'une
erreur ne se produise pas que d'avoir
a la supprimer".(10)

L'énoncé de 1l'exercice dont la
totalité du texte n'a pas été reprise
dans les présentations, comportait
donc des directives précises et écri-
tes auxquelles on pouvait se référer
a tout moment .

A tous les stades, des exemples
ont été commentés sur toutes les
matiéres : les rendus, la maquette,
la mise en page, les textes, etc... et
nous avons veillé a intervenir rapi-
dement et concrétement dés qu'une
difficulté s'est présentée .

A ce titre, les travaux des années
antérieures et l'expérience conduisent
a une collection d'exemples et a
préciser de plus en plus les consignes
qui conduisent a un bon résultat.(11)

Il est intéressant d'aboutir au

(5) NORBERG-SCHULZ Ch., Op. cit. p. 80
(6) LABORIT H., La nouvelle grille.
1974 . p. 323.

(7) Ibid. p. 296.

Libertés 2000 ; Robert Laffont ; Paris:
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(8) OSTERRIETH P., Faire des adultes.

Dessart ; Bruxelles : 1973 . p. 139.
(9) DE LANDSHEERE V. et G., Définir

Psychologie et sciences humaines ;

les objectif de 1'éducation. Pédagogie

d'aujourd'hui ; Presses universitaires de France ; Paris : 1976

(10) OSTERRIETH P., Op. cit. p. 63.
(1) -Ibid. p. 51
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meilleur résultat possible dés le
début de 1'apprentissage pour des rai-
sons de motivation puisqu'il est bien
connu qu'il est plus productif de
mettre en évidence les réussites que
les échecs et que le succeés engendre
le succes . (12)

En fait, il s'agit simplement de
1'application de quelques grands
principes de la pédagogie : informer
des objectifs, donner les moyens d'y
parvenir, informer en permanence de
la qualité de la prestation et permet-
tre aux étudiants de se situer a tra-
vers de nombreuses références, enfin,
encourager la réussite .

Cependant, les niveaux de départ
parfois trés différents des étudiants
face au dessin et a la culture archi-
tecturale donnent lieu a des résultats
fort variables a 1l'intérieur de la
classe .

Plutot que de sanctionner définiti-
vement par une mauvaise note un tra-
vail insuffisant ou inacceptable, nous
avons préféré demander un effort sup-
plémentaire pour que finalement tous
débouchent sur des documents, une ma-
quette et des textes présentables pour
l'exposition et le catalogue .

L'effort a été fourni puisqu'aucun
travail n'a été refusé apres les
corrections successives .

I1 s'agit donc d'une individualisa-
tion de 1'enseignement qui donne a
chacun le nombre d'étapes nécessaires
en fonction de ses capacités, qui
justifie un succeés partiel et propose
un succeés ultérieur .

Cette formule nous rapproche aussi
de la vie professionnelle puisque face
au refus d'un client ou d'une adminis-
tration d'un élément du projet, celui-
ci sera remanié jusqu'a donner satis-
faction a tous les demandeurs .

Cette pédagogie du succés se base
donc sur le travail et le progres,
la récompense étant avant tout la
réussite du travail et 1l'enrichis-
sement personnel .

Nous avons insisté sur 1'indivi-
dualisation .

Dans les années supérieures, le
cours d'architecture mettra souvent
l'action sur l'originalité des pro-
jets, sur la différentiation, sur
l'exploitation personnelle des idées.

De par la définition méme de l'ori-
ginalité et de la créativité, les étu-
diants tentent de proposer dans leurs
recherches des démarches différentes
de celles des autres et surtout
compétitives .

Cette attitude, si elle tend a pro-
duire des projets créatifs, pousse
a l'individualisme

Par contre, de plus en plus dans
la vie professionnelle, la quantité
des éléments a maitriser et la spécia-
lisation conduisent au travail en

équipe pluridisciplinaire .

Un objectif sera donc de socialiser
les étudiants en leur faisant prendre
conscience de leur part active néces-
saire dans le groupe de la classe,
et méme dans certains cas, de 1l'école.

A cet égard, l'exercice que nous
présentons ici offre une situation
de choix, chacun étant responsable
d'une partie du tout et bénéficiant
de 1l'expérience du groupe .

A tout moment dans cet atelier,
nous voulons que s'installe dialogue
et débat dans un équilibre entre
travail personnel et réalisations
collectives .

La suite de cet exercice est un
mini-projet pour cldturer la premiére
année : un pavillon de jardin .

La seconde année reprend des tra-
vaux d'analyse et de recherche docu-
mentaire dans le but de 1l'élaboration
d'un bagage de références, le tout
étroitement 1ié au cours de théorie
de 1l'architecture .

Le cycle des deux candidatures se
termine par l'étude d'un premier vrai
projet d'architecture complet : une
habitation en ville ; tous les exer-
cices exécutés avant sont prépara-
toires et concernent les prérequis
a l'élaboration du projet .

En conclusion, la composition
architecturale dans le premier cycle,
c'est bien plus que 1l'apprentissage
de la réalisation d'un projet d'archi-
tecture ; c'est maitriser les techni-
ques de représentation, analyser les
espaces, les comparer, les situer dans
leur contexte ; c'est prendre de nou-
velles habitudes dans 1'organisation
des taches ; c'est comprendre 1l'héri-
tage du passé, proche et lointain ;
c'est abolir les préjugés issus de

l'habitude et de 1'intuition ; c'est
apprendre a voir et a s'informer ;
bref, c'est adopter de nouvelles

attitudes et acquérir des connais-
sances qui permettront ensuite de
créer des projets qui répondront aux
besoins réels .

L'exercice de l'histoire contempo-
raine de 1l'habitation isolée répond
a certains de ces objectifs et est
un des plus appropriés a une présenta-
tion a un public plus large sous
forme d'exposition .

Le catalogue qui 1'accompagne
poursuit également un objectif pédago-
gique, celui d'élaborer un matériel
didactique : trace pour les étudiants
qui ont contribué a sa fabrication,
matériau de base pour des travaux
ultérieurs, compléments de références
pour tous .

Cette exposition veut d'ailleurs
avant tout remplir un rdéle formatif
au service de 1'apprentissage de
l'architecture . ™

(12) DE LANDSHEERE V. et G., Op. cit. p. 9.
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de 'Antiquité a éclectisme du XIX€

Dans notre civilisation occiden-
tale, il faut remonter a la période
romaine pour trouver 1l'origine de
l'habitation isolée

La villa antique, si elle est une
fuite de la cité et une ouverture au
paysage, est avant tout "un mode de
vie concret et pratique en relation
étroite avec 1l'argent et le pou-
voir" . (1)

Congue pour le plaisir d'étre loin
de 1la ville, elle répond au mythe
classique de 1la nature : échange
direct avec le paysage . (2)

Il est difficile de parler de mai-
son individuelle pendant la civili-
sation médiévale .

Jusqu'au XIIéme siécle, 1'Europe
connait une période sombre faite
d'invasions, de guerres, d'éclatement
en royaumes

Les villes survivent tant bien que
mal en élevant des fortifications sur
les ruines romaines .

Le chateau, le monastére, 1'ancien
quadrillage romain deviendront les
péles de formation des villes lors
de la reprise économique du XIIéme
siecle

A l'image de la ville médiévale,
les résidences sexgneurxales se refer-
ment sur elles-mémes pour constituer
un microcosme, une sorte de villa
fortifiée, fermée i la nature et au
paysage .

Avec la Renaissance, la villa trou-
ve une expression nouvelle

Sa relation avec la nature renoue
avec la tradition antique .

Dés le XVéme siécle, puisque les
exigences défensives se modifient,
quelques villas autonomes portent 1la
marque d'appropriation par le langage
classique ; les tours et créneaux font
progressivement place au vocabulaire
issu de 1l'antiquité

La villa Poggio, a Caino, construi-
te par Giulano da Sangallo en est
probablement le premier exemple . (3)

Au XVIéme siécle, en transportant
a la campagne le décor du palais
urbain et en répartissant sous un méme
toit de fagon treés hiérarchisée les
fonctions domestiques ( la spheére
inférieure et matérielle de la Fat-
toria ) et celles de la sphére idéale
(la demeure et la gestion du domaine),
Palladio réalise la transition entre
deux traditions de la construction
rurale : la maison de campagne antique
et la ferme banale

Le décor de la villa palladienne
traduit cet ordre hiérarchique inté-
rieur puissant par les différences
de hauteurs des locaux, les voutes,
les décors picturaux, les principes
proportionnels h1erarch1ques, les
ordres majeurs et mineurs, etc...

De plus, la villa est située au
centre de la propriété ; elle organise
la région et la domine

Du centre de 1la villa, lieu de
representatxon de la haute bourgeoi-
sie, s'organisent toutes les fonctions
de la maison : acces, éclairage, cham-
bres de travail . (4)

Il fallait donc manifester la
dignité particuliére de ce centre
seigneurial dans son aspect extérieur.

Villa d'Odrang, au Nord de Tréves, époque romaine,
au moins certaines parties de la villa comportaient un étage.

Extrait de l'Histoire générale des civilisations, Rome et son empire.

P.U.F. ; Paris : 1962 . p. 545
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(1) BORCHADT R., Villa und Andere Prosa.

Frankfurt : 1952 .

(2) PORTOGHESI P., in L'Architecture d'Aujourd'hui. n°200 ; 12/1978 ; Doy 3

(3) Ibid. p. 3.
(4) BENTMANN R., MULLER M., La Villa,

architecture de domination. Architecture

+ Recherches ; Mardaga ; Bruxelles : 1975

p. 45.



C'est ce que réalisent 1'esplanade, le fronton classique, le portique a .
la centralité du volume domanial colonnes, les escaliers, les rampes
accolé de deux ailes protectrices qui d'honneur, les armoiries et les sta-
bornent 1'espace d'accueil extérieur, tues qui rehaussent la villa de ses
le mur de parade a colonnes antiques, gloires passées .

L W —

-
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Pendant la période baroque, 1la et de séjour loin de la ville, ou bien
villa ne se transforme pas vraiment: elle devient palais ou chateau quand
. le modéle de la Renaissance est sim- il s'agit de mesurer son pouvoir en
plement mis a jour . face a celui du roi .
La villa se combine parfois au Le chdteau de Vaux-le-Vicomte est,
L'architecture palladienne repro- aussi "historisant" non seulement pour pavillon de chasse, lieu de rencontre a cet égard, un excellent exemple .
duit clairement, dans une symbolique des raisons esthétiques idéalisées
de domination, les structures d'auto- mais parce que aux yeux des classes
rité et les rapports hiérarchiques dominantes pour lesquelles il cons- ‘ 1
qui existent entre les utilisateurs. truit, le "vieux temps" est bon a N
En fait, Palladio vise a recons- priori
truire la maison antique et a recons- En effet, 1'art antique considéré
tituer 1'architecture de 1'antiquité comme celui d'une élite est ressenti
romaine . comme "beau" et devient par consé-
Les paysages idéalisés peints sur quent le fondement normatif d'une '
les murs des villas donnent au maitre nouvelle esthétique .
des lieux ("padrone") 1'illusion de Tous les éléments formels inspirés
retrouver a la fois le monde de de 1'antiquité : ordres, frontons,
1'antiquité et le royaume du paradis attiques, rangées de statues, tro-
terrestre médiéval . (§5) phées, masques, ne sont pas seulement {
Avec Palladio, la villa s'approprie beaux en soi, ils expriment en outre
le langage plastique et acquiert un concrétement la force d'une classe
style universel . qui se voulait ou se sentait aussi
Si la Renaissance avait dissocié dominante que la classe dirigeante
le genre d'Eglise de celui du Palais, de 1'Antiquité . (6) ‘
chez Palladio les deux genres se La Villa Rotonda constitue a cet '
confondent dans la villa . égard Jle modéle typique de la solen-
Dans 1la Rotonda, par exemple, la nité dans la puissance, avec ses
coupole d'inspiration religieuse est attributs sacrés et oniriques : la
au centre d'une construction totale- maison de 1l'dge d'or, le havre de
ment symétrique comme les palais de paix réalisant la communion totale
la Renaissance . avec la nature, le réve de la maison
Mais Palladio, inventeur de nouvel- primitive immédiatement antérieure
les formes d'organisations d'espaces a la naissance du temple latin .
et de composition de facades, est
Villa Barbaro, Maser (prés d'Asolo), commencée en 1559/60, Villa Capra dite "Rotonda", Vicenza, Italie, 1567,
architecte : Andréa PALLADIO, architecte : Andréa PALLADIO.
reconstruction d'apres les "Quattro Libri", 1570. "
extrait de BENTMANN R., MULLER M., Op. cit. Chateau de Vaux-le-Vicomte, France, 1656-1661,
(5) BENTMANN R., MULLER M., Op. cit. p. 88. architecte : Louis LE VAU,
(6) Ibid. p. 110 . jardins : André LENOTRE.
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A mi-chemin entre le chateau et
la villa, cette demeure a été cons-
truite pour le compte de Fouquet,
surintendant du roi Louis XIV .

Comme a Versailles un peu plus
tard, il y a une volonté de transférer
des fonctions urbaines a la campagne.

Comme chez Palladio, le centre est
surmonté d'une coupole mais la fagade
comporte des pilastres ioniques élan-
cés, formant un ordre colossal en
rapport avec le pouvoir a exprimer.

A Vaux, tout comme a Vicenza, le
rapport entre 1l'architecture et 1la
nature est primordial .

Les jardins de Le Nbétre suivent
les rythmes géométriques de 1l'archi-
tecture du chateau qui impose ses lois
a travers l'art du jardin .

Comme modéle du classicisme fran-
cais, le chateau de Vaux reste sans
doute le plus important de tous les
batiments frangais du XVIIIéme sieécle.
(Pevsner)

La villa Neo ~ Classique

Aprés avoir influencé 1'architec-
ture baroque en Italie chez Le Bernin

et Guarini notamment, le mouvement
palladien a rayonné dans 1'ensemble
des Iles Britanniques : au XVIIéme

siécle tout d'abord quand Inigo Jones
introduit un style en rupture totale
avec le style Elisabéthain, au
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XVIIIéme siécle ensuite lorsque 1'a-
ristocratie libérale Whig accéde au
pouvoir

A ce moment, la naissance d'un nou-
vel attrait pour la nature entraine
un retour radical aux formes palla-
diennes et a la volonté de liaison
entre 1l'architecture et 1le paysage

La conquéte de la cdte Est du con-
tinent américain par les Anglais don-
nera lieu a une architecture inspirée
directement du goiit Whig et se fondra
a des éléments présents dans 1l'archi-
tecture coloniale et dans celle des
premiéres décennies de 1'indépendance
des USA

L'architecte virginien Jefferson
qui a voyagé en Europe de 1784 a 1789
montre une grande suspicion pour tout
ce qui est anglais, excepté le jardin
romantique

Il connait l'architecture francaise
néo-classique mais ses idées, teintées
d'indépendance, de scepticisme et
d'idéalisation de la nature, le rap-
prochent incontestablement de Palla-
dio . (7)

Dans 1la villa de Monticello en
Virginie, USA (1809), Jefferson re-
prend plusieurs caractéres de la villa
palladienne, notamment :

- la villa temple, comme 1l'était la
Rotonda, dont elle s'inspire,

- un espace central ( octogonal et
non circulaire ),

- le porche d'entrée a fronton et
colonnes ioniques .

Maison de campagne, Monticello, Virginie, USA, 1809,
architecte

JEFFERSON.
extrait de L'Architecture d'Aujcurd'hui. n®200

; 12/1978 ; p. 8.

(7) NIZET F., L'influence de Palladio sur l'architecture contemporaine. Mémoire

de fin d'études d'Ingénieur Architecte,

publié
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Université de Liege

1979-1980 ; non

Méme si la villa ne comporte ici
qu'un seul portique, si les baies sont
du style colonial virginien, le plan
d'ensemble et le principe de 1l'espace
central sont des analogies suffisantes
pour en faire une variation de 1la
Rotonda .

Les motifs palladiens et le concept
de la "villa" seront répandus ensuite
en France aussi bien par Ledoux,
Boullée et Lequeu au XVIIIéme siécle
que par Laloux au XIXéme siécle
( gare d'Orsay ) .

Il est étonnant de constater que
les motifs palladiens, aussi bien que
le principe d'organisation des espaces
et des volumes, vont influencer 1la
Russie des Tsars ( Saint-Pétersbourg)
et celle de Staline avec Joltovski
et son style néo-renaissance .

Mais l'influence ira bien au-dela:
Louis Khan, Reinhart et Reichlin

transposeront la centralité ; Venturi
utilisera méme les "connecteurs palla-
diens" ; Stirling, Isozaki et bien

d'autres trouveront en Palladio 1la
source inépuisable de leur inspira-
tion .

L'influence du romantisme anglais
se fait sentir a la fin du XVIIIéme
siécle en France, que ce soit sous
la forme du palladianisme ou sous 1la
forme plus mouvementée du pittores-
que . (8)

Les riches amateurs parisiens vou-
lurent avoir leurs "folies" .

Ce nom désigne ces propriétés en-
tourées de jardins d'inspiration
anglaise et qui intégrent les princi-
pes de la composition baroque appli-
quée a Versailles la villa est le

centre d'un systéme rayonnant de par-
cours qui englobent le paysage envi-
ronnant

Pour accentuer 1l'extension vers
l'infini, la topographie naturelle
est transformée en terrasses horizon-
tales, en piéces d'eau et en parterres
géométriques

Au moment ou Frangois-Joseph
Bélanger acquiert la maturité de son
art, le milieu aristocratique pour
lequel il construit est passionné
pour la réforme des jardins .

L'engouement pour les jardins pay-
sagers ou anglo-chinois 1'améne i se
spécialiser dans cette architecture.

Son nom est d'ailleurs attaché a
la création de Beloeil, de Méréville,
de la Folie-Saint-James, de Bagatelle,
etc...

Eléve de Brongniart, il se montra
pourtant plus souple que son maitre
en restant, au milieu du régne de
Louis XVI, le survivant de la belle
époque de l'architecte Gabriel . (9)

On doit a Bélanger le Pavillon de
Bagatelle, construit en 1778 en 64
jours & la suite d'un pari engagé par
le Comte d'Artois . (10)

Les dessins publiés par Krafft
montrent que cette "Folie" du Comte
d'Artois, dans son état originel et
donc avant les transformations exécu-
tées sous le second Empire par Sir
Richard Wallace (11), différe du plan
palladien par le décentrement de 1la
coupole, ce qui donne une certaine
lourdeur a la fagade arriére

I1 n'empéche que la symétrie sui-
vant un axe est totale aussi bien
dans la composition intérieure que
dans 1'agencement du parc a 1'an-
glaise

A la fin du XVIII éme siécle, le
romantisme s'est donc introduit dans
tous les styles architecturaux .

Le néo-classicisme prend cependant
une tournure différente avec E. L.
Boullée, C. N. Ledoux et J. J. Lequeu.

On a souvent soutenu qu'ils étaient
des précurseurs du modernisme .

Il est vrai que le rapport apparent
entre la forme et 1la fonction, le
rapprochement du beau et de 1'utile

et la mise en évidence des lignes
essentielles de leurs batiments
géométriques correspondent a une vo-
lonté de redéfinir 1'essence de
l'architecture .

Mais le dépouillement des surfaces
et 1l'exclusion du détail décoratif
relévent d'une esthétique en réaction
contre le baroque et le rococo .

Il s'agit donc d'une coincidence
dans les apparences extérieures plu-

Pavillon de Bagatelle (Folie d'Artois), 1778,

architecte

F.J. BELANGER.

extrait de GROMORT G., Recueil de petites constructions datant de la fin du

XVIITIéme siécle et du début du XIXeéme siecle. Vincent, Fréal et Cie

Paris : 1953

o BPE: "TFs

(8) PEVSNER N., Génie de l'architecture européenne. Tome 2 ; Le Livre de Poche;

Paris . p. 180.
(9) GROMORT G.,
10) Ibid. p. 8.

1) P« Ba

Op. cit. p. 7.
(
(1 Ibid.




tét que d'un fonctionnalisme en pro-
fondeur .

L'image que Boullée, Ledoux et
Lequeu veulent imposer face a celle
du Baroque provient d'un retour vers
les styles du passé les plus austéres:
le style égyptien, le style dorique
grec, le style de 1l'Italie primitive.

Il n'empéche que c'est grice a leur
puissance imaginative que ce retour
a la vénération des formes élémentai-
res du passé, caractéristique du néo-
-classicisme romantique, a produit
des formes étrangement "modernes" .

Pour Ledoux, l'architecture parlan-
te doit répondre a un postulat essen-

tiel ; tout édifice doit symboliser
par sa forme ou par toute autre indi-
cation liée a sa structure 1'usage

auquel il est destiné .

Si la sphére est aimée pour sa
simplicité géométrique et pour son
symbole d'immortalité et d'éternité
cosmique, le cylindre évoque dans la
maison des directeurs sur la Loue
(1803) le tonneau a travers lequel
s'écoulent les eaux de la riviére .

Ainsi, le désir de retourner aux
formes élémentaires de la géométrie
( sphére, cylindre, cdne, pyramide)
entraine 1l'architecte vers une archi-
tecture pour elle-méme, plus symboli-
que qu'utilitaire et plus rhétorique
que fonctionnelle .

"Le cercle, 1le carré, voila les
lettres alphabétiques que les auteurs
emploient dans la texture des meil-
leurs ouvrages ." ( Ledoux )

La villa Néo ~ Gothique

Toujours influencés par le roman-
tisme et la nostalgie des civilisa-
tions lointaines, d'autres architectes
considérent le moyen-ige comme l'idéal
de la civilisation chrétienne .

Puisque le gothique a été 1'expres-
sion la plus parfaite de la chrétien-
té, construire selon ces formes médié-
vales devient une nécessité et un
devoir .

Si le style néo-gothique n'a jamais
véritablement cessé d'étre appliqué
en Angleterre, il prendra en France
un fondement particulier avec Viollet-
le-Duc .

En effet, ce qui intéressera cet
architecte, ce n'est pas le style
gothique lui-méme mais sa logique
constructive .

En préchant une architecture qui

conviendrait a la vapeur, a la vites-
se et 4 1'électricité, Viollet-le-Duc
veut englober la machine et les maté-
riaux nouveaux dans son systéme .

La beauté doit venir de la logique
et de la perfection de la fonction.

En éliminant tout ce qui n'a pas
de fonction précise dans 1'économie
de 1l'ensemble et en soulignant 1'im-
portance d'une logique constructive
adaptée au fer, il démontre que
l'architecture devait é&tre le reflet
de son temps .

Ses oeuvres personnelles sont loin
d'étre a la hauteur de son génie de
théoricien .

En effet, son oeuvre contient
1'imagerie romantique que sa théorie
ne posséde pas .

La maison de campagne construite
dans 1'Oise, en France, démontre bien
l'esthétique pittoresque, fondée
sur les plaisirs de 1'inattendu et
de la variété des spectacles qui
était en vogue a cette époque .

du naturalisme
romamn tique

Avec l'utilisation des nouveaux
matériaux, 1'architecte perd un peu
de son crédit face aux ingénieurs de
1'époque .

Les rares architectes courageux
qui utilisent le fer et le verre sans
déguisements sont peu soutenus par
le public .

Quant aux ingénieurs, il restent
la plupart du temps méconnus .

L'usage de 1'acier qui permit
d'amplifier 1'échelle des biatiments

néo-classiques, grice notamment aux
armatures qui renforcent les longues
portées en pierre, est fort peu

accepté par la société .

Force est de constater que l'archi-
tecture semble ainsi détachée de son
utilité sociale .

Un peu a la maniére des socialistes
utopiques du XIXéme siécle, les théo-
ries de William Morris (1834-1896)
constituent un essai de réconcilier
l'art et la société .

Pour Morris, 1'artiste doit devenir
un artisan et l'artisan un artiste,
ainsi l'art sera sauvé de son anéan-
tissement par la machine .

T3 essaie donc de rétablir la
notion de "l'artiste au service de
la société" car "les formes artisti-

ques n'ont d'intérét que si tous sont
appelés a les partager" (W. Morris)

Dans cette perspective, on peut
dire qu'il est un précurseur du mouve -
ment moderne mais il différe de ce
dernier par sa haine vis-a-vis de la
machine, son mépris face a4 la division
du travail et son passéisme envers
}es principes esthétiques du moyen
age . ‘

Pourtant, W. Morris n'imite pas
vraiment les styles anciens car il
avait compris la dérision de 1'éclec-
tisme et du néo-classicisme .

Richardson aux Etats-Unis ainsi
que ses successeurs, tout en s'inspi-
rant du style roman francais, vont
actualiser largement les théories de
William Morris .

Au cours des années 1880, ils vont
dresser les plans de maisons de campa-
gne d'un dessin plus libre que ce
qu'on trouvait a la méme époque en
Europe .

Seul, Philippe Webb en Grande-Bre-
tagne sera aussi hardi que ses contem-
porains américains .

En réalisant pour Morris, et en
collaboration avec ce dernier, la
"Maison Rouge™" (1859), 3 | fait

apparaitre déja une prédilection pour
les murs unis et pour les fenétres
élancées .

Bien siir, 1'éclectisme des styles
gothique et Tudor n'a pas disparu ;
le pittoresque romantique de la de-
meure anglaise traditionnelle est
toujours présent mais quelques singu-
larités concrétes vont nourrir le
climat propice a un renouveau .

La maison des Directeurs sur la Loue , France, projet, 1804,
architecte : Claude Nicolas LEDOUX,

extrait de L'Architecture.

édition originale, 1804-1846.

Maison de campagne, rendez-vous de chasse dans 1'0ise, France,

architecte :

Bruxelles :

VIOLLET-LE-DUC.
extrait de VIOLLET-LE-DUC, Habitations modernes. Mardaga

H

Pl. n%153.



Grace a William Morris, par ses
options théoriques complétées par son
engagement pratique, une premiére

vision synthétique de 1'architecture
en rapport avec la société a au moins
le mérite d'exister .

D'autres disciples proches de
William Morris fondent le mouvement
"arts and crafts"

Sous l'impulsion de ce mouvement,
on en vient a traduire de plus en plus
librement les traditions séculaires
de 1'architecture .

Le représentant le plus brillant
est sans dout Charles F. Voysey (1857-
1941) qui réalisera tout d'abord des

Avec Webb, Morris et Voysey, le
naturalisme romantique dans 1'archi-
tecture de 1'habitation isolée perd

En fait, il est le premier a saisir
les liens entre la culture et la vie,
entre la théorie et la pratique .

En ce sens, il est peut-é&tre plus
que tout autre le véritable pére du
mouvement moderne . (12)

dessins de tissus, des papiers peints
et du mobilier d'une esthétique trés
originale .
Dans sa Malvern Maison (1893), Ch.

F. Voysey ne manifeste pas d'histori-
cisme véritable mais plutdt une inspi-
ration séduisante du passé : de grands
murs nus et de longs alignements de
fenétres, ce qui est audacieux pour
1'époque .

rait appeler le proto-modernisme, on
constate les balbutiements d'un art
qui se détache complétement du passé.

du terrain . Les rapports que 1'Angleterre
Les prémices du mouvement moderne entretient avec 1'Europe vont étre
s'établissent déterminants pour 1'éclosion de 1'Art
Dans cette période que l'on pour - Nouveau . L
La Maison Rouge, pour W. Morris, Bexley Heath, Kent, Grande-Bretagne, 18590,
architectes : Philippe WEBB et William MORRIS,
extrait de BENEVOLO L., Histoire de l'architecture moderne. Tome 1 ;
Espace et Architecture ; Dunod ; Paris : 1979 ; p. 19§5.
Malvern House, Colwall, Angleterre, 1803,
architecte Ch. F. VOYSEY.
extrait de PEVSNER N., Op. cit. p. 225.

(12) BENEVOLO L., Op. cit. p. 201.

ey

Art

Nouveau

1893 ~1910

A la fin du XIXéme siécle, en

partie sous 1'influence des esthéti-
ciens anglais, tels que Burne-Jones,
Morris, Mackmurdo et A. Beardsley, un
style original nait en Europe occiden-
tale et surtout a Bruxelles qui devien-
dra la "Capitale de 1'Art Nouveau",
( Borsi ) .

Considéré dans son sens strict,
1'art nouveau, que certains historiens
n'ont pas hésité a considérer plutéot
comme un "style décoratif" (Pevsner),
ne comprend pas ici les mouvements d'a-
vant-garde européens désignés par un
terme analogue ( le "Jugenstil" en Al-
lemagne et en Autriche, le "Modern Sty-
le" en Angleterre ) .

L'habitation 1isolée est fort peu
touchée par 1l'art nouveau qui s'expri-
me surtout dans les habitations bour-
geoises mitoyennes de Bruxelles .

L'art nouveau apparait d'abord en
1894 avec 1'Hotel Tassel de Victor
Horta ( 1861-1947 ) a Bruxelles, avec
les meubles de Serrurier-Bovy et les
théories de Henry Van de Velde qui re-
cherche des rapports entre la forme
et la fonction, ce qui apparait déja
dans 1'aménagement de sa maison a Uccle
a la méme date .

En reprenant les théories de
W. Morris, Van de Velde estime que
l'art ne doit plus étre une sculpture
de salon ni une fin en soi . Il les
dépasse cependant en professant que
le renouveau des arts viendra de 1'ac-
ceptation confiante des machines et
de la production en série (1), théme
repris plus tard par W. Gropius et dans
le Bauhaus .

Dans 1l'art nouveau, la transforma-

tion de la matiére inerte en un étre
de caractére organique correspond a
un sentiment de libération vis-a-vis
des servitudes routiniéres académiques.

La floraison de ces formes nouvelles
marque surtout les arts décoratifs .

En architecture, les manifestations
sont plus diverses : elles comprennent
notamment d'intéressantes tentatives
d'intégration apparente des matériaux
nouveaux ( verre et acier ) dans un
vocabulaire essentiellement floral et
végétal : surfaces et volumes arrondis,
onduleux, lignes incurvées,asymétrie.

Horta préfére convaincre de la cohé-
rence de son architecture plutdt que
d'étonner par son étrangeté .

La cohérence de son style est per-
ceptible dans la texture des édifices,
la composition treés élaborée de ses
fagcades a 1l'animation mesurée, mélan-
geant des lignes verticales plus séve-
res aux entrelacs capricieux des déco-
rations en fer forgé, la lumiére inté-
rieure, le décor, 1le tout dans une
perfection rigoureuse du détail .

Lorsque Gustave Strauven (1878-1919)
entame son oeuvre d'architecte autour
de 1900, la révolution esthétique de
l'art nouveau a déja eu lieu .

Horta, Van de Velde, Hankar, les
grands maitres du style ont bouleversé
le décor et le plan de la maison bru-
xelloise traditionnelle, faisant péné-
trer la ligne courbe et la lumiére au
coeur des fastueuses demeures construi-
tes pour une brillante clientéle en
vue dans la capitale .

Les maisons que Strauven construit
sont baties, non pour la riche clienté-
le, mais bien pour une bourgeoisie plus

(1) BENEVOLO L., Histoire de 1l'architecture moderne. Tome 2 . Espace et architec-

ture ; Dunod ; Paris : 1979 . p. 13 .
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modeste, limitée dans ses moyens, en-
core que désireuse d'affirmer dans une
fagade expressive, brillante, immédia-
te, sa confiance dans 1'air du temps.

Les servitudes de 1l'urbanisme et
la tradition gothique constituent, au-
dela de toute considération stylistique,
les éléments fondamentaux de la conti-
nuité entre l'architecture préexistante
et l'architecture de Strauven .

Pour retrouver la nature des formes
libres de cet architecte, il suffit
de penser notamment aux saillies des
constructions traditionnelles de Bruges
et de Gand .

On pergoit chez Strauven un refus
de construire un parallélipipéde inerte
et la tentative de rendre la structure
conventionnelle plus vivante par le
mouvement des surfaces .

De son maitre Victor Horta, il
adaptera les formes en "coup de fouet"
des fers forgés, les combinaisons pier-
re-brique, pierre-fer et fonte-fer .

Mais au lieu de la pierre, Strauven
utilisera souvent un matériau moins
onéreux : la brique polychrome .

En jouant sur la disposition des

ARG BEHE| &

briques, il réalise les saillies et
les liaisons entre les éléments et
laisse a la pierre un role limité aux
corniches et aux linteaux étroits,
c'est-a-dire la ou elle est irrempla-
¢able .

Dans la maison Van Dijk a Bruxelles,
( 1901 ), on note chez Strauven le sou-
ci de ramener toute la composition
a une succession de verticales, ce
qu'il réalise ici de fagon magistrale.

Pour cette construction, la facgade
est divisée en deux éléments verticaux.

Le premier, a droite, comporte une
porte cochére surmontée de deux log-
gias . Par ailleurs, cette porte coche-
re donne accés a un couloir et a une
verriére intérieure avec, initialement,
des écuries aujourd'hui disparues .

Le résultat est indéniablement d'une
haute qualité car 1l'oeuvre affirme que
le langage architectural peut étre ori-
ginal, méme en adoptant des composants
moins onéreux .

Sans cet élément - et Strauven joue
ici un réle déterminant - 1'art nouveau
n'aurait jamais eu cette résonance dans

1'ame populaire .

Maison Van Dijk, Boulevard Clovis, Bruxelles, 1910 .

architecte

38

Gustave STRAUVEN .

Si Bruxelles devient le centre d'une
activité artistique

Hankar,

logne,

Strauven contribuent a3 la muta-
tion des goits de 1'époque,
Gaudi
cette esthétique jusqu'aux

A.

surréalisme

Mais c'est en France qu'il faut re-
chercher des exemples de maisons iso-
lées qui expriment une position intel-
la classe sociale bour-

n'a plus honte de son
passé et qui n'est plus envieuse des

lectuelle de

geoise

qui

intense ou Horta,

en Cata-
( 1852-1926 ) pousse
limites du

faits et gestes de 1l'aristocratie.' (2!
(1867-1942)
propose a ses clients dans le

Ce qu'Hector Guimard

Ca

Orgeval est aussi une expérience d'un:
nouvelle fagon de vivre et de penser

sans aucune concession a la tradition

frangaise modérée .

dans cette demeure
avec les

La violence et

traditions en

l'excés de Guimar:
marque la rupture
introduisant

des éléments inacceptables comme symbo

les pour la

société dont il

distinguer .

veut

CCir e

e 7w aean

el

se

<]

(2) PORTOGHESI P.,

12/1978

extrait de L'Architecture d'Aujourd'hui. n° 200, 12/1978

p-

7

Le Castel Orgeval, Villemoisson preés de Paris, 1905

architecte : Hector GUIMARD .

« P 9 .

Demeures en question
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Chambre a coucher dans Hill House, 19002-1903.
Architecte : Charles Rennie MACKINTOSH
Intégration raffinée de chaque élément du mobilier
comme une partie intégrante de 1'ensemble

Meuble en bois émaillé, 1002.
Ecole de Glasgow.
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Pré - M oder nisme

‘I)arallélement aux architectes de
l'art nouveau proprement dit, tournés
vers l'exubérance décorative des thémes
organiques, d'autres purifient les
formes en se tournant vers une clarté
rationnelle et des thémes plus géométriques.

De ces deux tendances, des archi-
tectes vont créer un climat d'opinion
dans lequel naitra 1l'architecture mo-
derne .

En Belgique, Joseph Hoffmann revient
avec le palais Stoclet ( 1911 ) i une
géométrie plus séveére

Henry Van de Velde adoucit les volu-
mes et dessine des maisons d'apparence
trés sobre

Dans la plupart des pays d'Europe
occidentale, 1la purification progres-
sive de 1'%art nouveau" conduira
l'architecture vers ses aspects fonc-
tionnalistes et mécaniques

En France, Auguste Perret, un des
maitres de l'architecture en béton armé,
est subjugué par le déterminisme des
principes constructifs

En Grande-Bretagne, Charles Rennie
Mackintosh allie le fonctionnel et le
fantaisiste g structures verticales
épurées, lignes courbes et jeu de lu-
miére ( Ecole de Glasgow et Hill House
1906 )

Aux Pays-Bas, les styles pseudo-ro-
mantique et pseudo-gothique du XIXéme
siécle sont largement dépassés par H.P.
Berlage dans un langage original et
dans un esprit tout a fait moderne .

La vraie rebellion contre l'art nou-
veau se produit en Allemagne avec Otto
Wagner grace a son " programme de la
nouvelle architecture " dans lequel
il préconise les formes simples liées
aux contraintes techniques, la vérité
intérieure et 1'importance secondaire
de l'ornementation .

Ces principes sont a la base du
fonctionnalisme qui, une fois développé,
deviendra le théme du "style interna-
tional"

Pour Adolf Loos ( Maison Steiner
a Vienne, 1911 ), "l'ornementation est
un crime”

Peter Behrens adhérera a cette
révolution allemande dont 1'Atelier
de turbines a Berlin ( 1909 ) consti-
tue la fusion la plus applaudie de
l'architecture et du génie civil .

Walter Gropius influencera de ma-
niére considérable 1'architecture mo-
derne avec son usine Fagus ( 1913 ),
prolongement logique de 1l'esthétique
industrielle de Behrens .

Aux U.S.A., parallélement a la dé-
marche européenne qui a conduit a l'art
nouveau, Louis Sullivan apporte un
décor original et harmonieux .

Frank L. Wright invente une nouvel-
le conception de 1'espace intérieur.

Les fagades se creusent, les espaces
s'articulent autour d'unm centre et
s'ouvrent vers le dehors .

Avec lui, l'architecture devient
véritablement tridimensionnelle . u
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1. TRANSITION

EI PURILSME

Ecole de Glasgow

(“Modern-Style?)

Charles R.Mackintosh

L'histoire a souvent classé les
artistes de Glasgow engagés dans le
débat de 1'avant-garde européenne sous
la rubrique d'"Art Nouveau" ( Zevi,
Pevsner, Benevolo )

Pourtant, la maniére dont Mackin-
tosh impose les droites contre les
courbes gothiques et modern-style le
rend plus proche de 1'Ecole de Chicago

que de Horta . (1)

I1 est vrai que, dans ses derniéres
oeuvres, Mackintosh offre une inter-
prétation fascinante du répertoire
de 1'art nouveau les arabesques des
décorations spécifiques a chaque local
et les ameublements en bois ou en
métal, "pliés avec une phénoménale
fantaisie graphique" . (2)

Son architecture, que ce soit dans
"l1'Ecole des Beaux-Arts" de Glasgow
(1909) ou dans la "Hill House" (1906),
sans présenter un style aussi fonc-
tionnaliste ou aussi pur que Frank
L. Wright, reléve des tensions surpre-
nantes en accolant des formes dures
et aigués largement inspirées des
sources anciennes de la noblesse écos-
saise a d'autres plus douces et plus
fragiles

oy

Hill House, Glasgow, 1902-1906
extrait de BENEVOLO L., Histoire de l'architecture moderne. Tome 2 .

architecte : Ch. R. Mackintosh

Espace et architecture ;

Dunod ; Paris : 1979 . p. 30

(1) RAGON M., Histoire mondiale de 1l'architecture et de 1'urbanisme modernes.

Tome 1 . Casterman ; Tournai : 1971

p.
(2) BENEVOLO L., Histoire de 1l'architecture moderne. Tome 2

257

Espace et archi-

tecture ; Dunod ; Paris : 1979 . p. 28
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Sans atteindre la beauté plastique des
maisons de Wright a 0Oak Park, Mackin-
tosh prolonge la purification des fa-
¢ades chéres a Voysey en introduisant
parfois des éléments purement fonc-
tionnels .

Son architecture, faite a la fois
de tradition et de nouveauté, a sou-
vent été considérée comme une oeuvre
de transition, comme celle de Horta,
de Wagner et de Berlage . (3)

A la différence de 1'avant-garde
continentale, la culture anglaise,
plus respectueuse des traditions na-
tionales, a peut-étre empéché Ch. R.
Mackintosh de donner la pleine mesure
de son talent incomparable, fait d'in-
ventions et de fantaisie

Son oeuvre en effet, quoique ori-
ginale et non orthodoxe, n'est pas
encore tout a fait moderne .

L'unité, 1la cohérence, la beauté
de ses formes et de ses proportions
(4), la composition savante des perce-
ments dans des surfaces pleines et
unies le rapprochent des architectes cu-
bistes . Cependant, la matérialité
des surfaces, l'ornementation fragile
et délicate trés localisée, le fruit
des murs qui leur donne une épaisseur
et un poids, font que Mackintosh est
"le pionnier d'une synthése entre le
pittoresque et le modernisme" (5) plu-
tot que le pionnier de la composition
abstraite .

En Hollande, avec la réalisation
de la Bourse a Amsterdam (1903),
Hendrick Petrus Berlage (1856-1934)
opére une fracture de tout le langage
traditionnel par une actualisation
des héritages stylistiques roman et
gothique flamands .

Les éléments utilitaires mis fran-
chement en évidence produisent des
effets décoratifs nouveaux, en négatif
plutdt qu'en relief .

"Comme chez Wagner, il transpose
les effets plastiques en effets chro-
matiques ." (7)

Avec cette rationalisation, pour-—
tant incompléte de 1'héritage tradi-
tionnel, Berlage réalise un profond
renouvellement de 1l'architecture hol-
landaise et annonce, par ses formula-
tions méthodologiques, les méthodes
rationnelles du groupe De Stijl

Ecole de Vie n n e

De Bruxelle s

\

a A msterdam

En Allemagne, puis en Belgique,
Henry Van de Velde transpose et actua-
lise ses positions antérieures .

Son activité, treés lide i celle
du Werkbund (1907), contribue a fagon-
ner la matrice du mouvement moderne.

Soutenant toutes les expériences
novatrices des nouvelles générations,
il adhérera, jusqu'a sa mort en 1957,
aux développements successifs du mo-
dernisme .

"L'art nouveau, ce mouvement éphé-
mére qui n'a connu d'autre loi que
son caprice, fut suivi ... par les
débuts hésitants d'un nouveau style
discipliné et proportionné a ses buts,
le style de notre époque ." (6)

Cette nouvelle discipline apparait
déja en 1913 dans la maison Springmann
que Van de Velde construit a Hagen
ou dans le théatre du Werkbund 3 Colo-
gne (1913-1914) opposant a la tradi-
tion de 1l'imitation, la tradition de
1'innovation

L'architecture autrichienne utilise
le style néo-classique jusqu'a la fin
du XIXéme sieécle .

En 1895, Otto Wagner (1841-1918)
fonde la revue "Moderne Architektur"
a peu prés au moment ou il est nommé
professeur a 1'Académie d'Art de
Vienne .

Soulignant la nécessité d'un renou-
veau radical de la culture architectu-
rale, il abondonne le caractére néo-
-classique ( encore présent en 1984
dans la station de Métro du parc de
Schénbrunn ) pour introduire un nou-
veau langage décoratif et rompre ainsi
avec le répertoire d'imitation .

Comme a Bruxelles et a Glasgow,
Wagner veut tenir compte des condi-
tions techniques modernes et des pro-
blémes constructifs considérés comme
les plus importants

Sans s'écarter des schémas de com-
position ni des dispositions symétri-
ques, il accentue de préférence les
ornements plats et la simplicité vo-
lumétrique

La tradition est donc élargie plu-
tot que renouvelée .

D'ailleurs, comme Joseph Maria
Olbrich (1869-1908), et Josef
Hoffmann (1870-1956), ses éleéves,
Wagner va succomber a un retour néo-
-classique lorsque les circonstances
l'exigent .

I1 s'agit donc plus d'un combat
contre la tradition académique au nom
de la liberté individuelle de l'arti-
ste (8) qui doit se 1aisser guider
par son tempérament

I1 n'empéche que 1'école autri-
chienne, malgré 1les compromis ir-

(3) RAGON M., op. cit. p.257

(4) HOWARTH Th., Ch. R. Mackintosh and the Modern Movement. Routledge and Kegan

Paul Ltd. ; Londres : 1977

(5) HAMBURGER B., L'architecture de la maison. Mardaga ; Bruxelles : 1984

VAN DE VELDE H., Geschichte meines lebens. Curjel

; Munich : 1962 . p. 15§5.

(6)
(7) BENEVOLO L., op. cit. p.62-63
(8) Ibid. p. 39 .
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ritants entre modernisme et clas- Cette résidence de campagne, décou-
sicisme, a contr{bue plus que tout pée en prismes de marbre blanc sertis
autre école de 1'époque a préparer dans des arétes de bronze animées par
le terrain au mouvement moderne par de nombreux épisodes presque tous
le choix des formes, méme si cette symétriques en eux-mémes, forme un
réforme s'arréte a la surface des ensemble librement groupé selon les
objets ) ) 3 ) nécessités fonctionnelles .

. Cet élargissement du répertoire La mise en proportion des volumes,
éclectique est appliqué avec la méme rendue harmonieuse pour le plaisir
e§actitude technique rigoureuse des visuel, n'en recouvre pas moins un
détails dans le palais Stoclet (1904- certain fonctionnalisme qui préfigure
1911) que Josef Hoffmann construit largement le pré-modernisme de Loos. m
pour un riche industriel a Bruxelles.

Palais Stoclet, avenue de Tervueren, Bruxelles, 1904-1G11
architecte : Josef HOFFMANN
extrait de + 02 01 3 11,12/1979 = pw 10

Palais Stoclet, idem.
Extrait de BENEVOLO L., op. cit. p. 46
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2. LES BASES DU FONCTIONNALISME

EN EUROPE ET

AUX ETATS~UNIS

Dés les premiéres années du XXéme
siécle, une nouvelle conception de
l'espace traverse les arts plastiques,
l'architecture et l'urbanisme .

Ceci est particuliérement évident
dans les maisons individuelles .

Au moment ou Picasso peint ses pre-
miéres toiles cubistes, le décloison-
nement des espaces internes prend
forme

Le continuum spatial, pressenti
déja verticalement dans les puits de
lumiére chez Victor Horta ( Maison
Tassel, Bruxelles, 1893 ) et horizon-
talement chez Wright ( Maison d'Oak
Park, 1889 ), devient chez Adolf Loos
une globalité, une synthése que Le
Corbusier portera a son paroxysme dix
ans plus tard en amplifiant 1'ouver-
ture vers l'extérieur et en augmentant
la fluidité interne par l'application
du plan libre par niveaux ( Villa
Savoye, 1931 ) .

La limite sera atteinte par Mies
van der Rohe qui préfeérera l'ouverture
horizontale intégrale, la transparence
quasi totale et la lumiére omnipré-
sente .

Loos en Europe et Wright aux U.S.A.
franchissent le pas décisif vers le
modernisme et le fonctionnalisme .

Le premier, sous une neutralité
formelle apparente, cultive comme le
second une profonde sensibilité aux
matériaux, aux textures et aux cou-
leurs, mais également aux effets de
rythmes et de transparences internes:
Loos, dans un élan de pureté et de
conquéte sur les exubérances de l'art
nouveau germanique ; Wright, en s'in-
spirant de l'espace domestique japo-

nais .

Mais le dépouillement externe de
Loos associé a la continuité spatiale
interne inaugure une synthése quasi
révolutionnaire qui influencera 1l'ar-
chitecture européenne et américaine
pendant plusieurs décennies .

Adolf Loos sera a l'architecture
domestique ce que Tony Garnier sera
a l'urbanisme .

Dans sa cité industrielle (1904),
Tony Garnier (1869-1948) préconise
le zonage fonctionnel, 1'autonomie
culturelle et économique ( comme
Howard ) et tous les principes que
contiendra la future Charte d'Athénes.

Mais , comme Loos, il dessine avec
précision une architecture de béton
contenant déja les éléments du vocabu-
laire moderniste que l'on retrouvera
dans la villa Savoye : fenétres en
bandeaux, toit terrasse, pilotis et
porte-a-faux .

Le béton armé permet, dira-t-il,
"d'obtenir mieux que jamais de grandes
horizontales et de grandes verticales
propres a donner aux contructions cet
air calme et d'équilibre qui les har-
monise avec les lignes de la natu-
re". (9)

Auguste Perret (1874-1955) tout
en respectant certaines regles tradi-
tionnelles de composition s'efforcera
lui aussi de distinguer clairement
les éléments constructifs des remplis-
sages de plus en plus simplifiés .

La France, comme on le voit, con-
tribue elle aussi, et pendant la méme
période, a la progression des princi-
pes modernistes, et cela malgré son
role incontesté de dépositaire de la

(9) cité par RAGON M., Histoire mondiale de l'architecture et de 1l'urbanisme

modernes. Tome 1 . Casterman ; Tournai

1971 . p. 305



tradition architecturale <classique.

En 1900, 1'Allemagne occupe une
place particuliére dans 1la culture
architecturale européenne a cause de
plusieurs facteurs 1'industrialisa-
tion récente, le manque relatif de
tradition face a la France ou a la
Grande-Bretagne, des politiciens ou-
verts, des artistes progressistes qui
"influenceront la production indus-
trielle et, dans une certaine mesure
aussi, la politique culturelle du
gouvernement" . (10)

Au sein du "Deutscher Werkbund",
organisation culturelle inspirée de
l'enseignement de Morris, deux archi-
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La brique est utilisée ici pour
les décors "Jugenstil" dans une sorte
de pittoresque pré-moderne .

Les arétes un peu lourdes délimi-
tent des épisodes d'un dépouillement
résolument moderne alors que la volu-
métrie mouvementée s'inspire encore
de la tradition

Devenu directeur de 1'Académie
artistique de Diisseldorf, conseiller
artistique de 1'industrie AEG ( pro-
duits et publicité ), il construit
des édifices industriels tantdt sobres

-
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tectes agiront comme médiateurs entre
deux générations et entre deux ten-
dances opposées l'art et 1'économie,
l'artisanat et la standardisation .

Si la contribution de Van de Velde
(1863-1957) est surtout d'ordre théo-
rique, celle de Peter Behrens (1868-
1940) est plutdt d'ordre pratique

Collaborateur d'Olbrich a partir
de 1899, Behrens construit sa propre
maison a Darmstadt en 1900 en s'inspi-
rant du répertoire de son ainé "mais
avec un goit pour les volumes massifs
et lourds, inconnus du maitre autri-
chien" . (11)
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et massifs, tantdt expressionistes,
légers et joyeux .

C'est surtout par sa présentation
brute de matériaux, ses rythmes uni-
formes, ses répétitions indéfinies
de motifs élémentaires et par la déma-
térialisation des surfaces que Peter
Behrens deviendra une figure clef de
l'architecture moderne et qu'il influ-
encera vers 1908 Walter Gropius, Mies
van der Rohe et Le Corbusier, venus
travailler dans son atelier . ]

Maison de P. BERHENS,

Facade, extrait de HAMBURGER
Mardaga ; Bruxel

Bios
les

Darmstadt, 1900

L'architecture de la maison.

1984 . p. 24

Etage et rez-de-chaussée, extrait de BENEVOLO L., op.cit. p. 129 .

(10) BENEVOLO L., op.cit. p. 128
(11) Ibid. p. 133
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Maison Steiner Vienne

Autriche 1910

Adol f L O

1870 ~ 1933

T

|
L
£

I;ils d'un tailleur de pierre,
Adolf Loos, aprés des études a Dresde,
entreprend un voyage aux Etats-Unis.

I1 y vivra trois ans, de 1893 a
1896, faisant son apprentissage de
magon, mais aussi se familiarisant
avec la pensée de Sullivan qui avait
publié en 1892 "Ornement et archi-
tecture"

Loos y trouve cette phrase qui sera
pour lui le mot de passe "Il serait
souhaitable de renoncer complétement
pendant quelques années a tout orne-
ment, de maniére a concentrer notre
pensée sur la construction de bati -
ments agréables dans leur nudité."(12)

C'est ainsi qu'il dénonce les cri-
mes du décor dans une série d'articles
en 1897

Loos avait été préparé a cette cam-
pagne par Otto Wagner qui, en 1894,
demandait a ses éléves de se préoc-
cuper avant tout du plan, de 1'éco-
nomie, du dépouillement, de la ligne

horizontale , du toit plat et de
la structure métallique
En 1908, Loos recueillera ses

écrits dans un livre-manifeste
intitulé "Ornement et crime!
L'ornement , disait Loos, est un

signe de barbarie, au méme titre que
les tatouages des primitifs

L'homme civilisé, 1'homme du XXéme
siécle qui ressent un besoin d'orne-
ment a donc une mentalité de primi-
tif, voire de criminel . (13)

Impressionné par les réalisations
de 1'Ecole de Chicago, il revient
a Vienne avec 1l'intention d'intro-
duire la "culture occidentale en
Autriche", en déclarant la guerre
au Jugnedstil pratiqué au sein du
groupe viennois Sezession par Josef
Hoffmann, Otto Wagner et Joseph Maria
Olbrich

Créateur avisé et prolifique, il
construit une trentaine de maisons
et d'immeubles, notamment : la villa

(12) cité par RAGON M., op.cit. p. 266
(13) Ibid. p. 266
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Karma (1904-1906), la maison Steiner
(1910), la maison Gustav Scheu (1912)
a Vienne, la maison du poéte Dada
Tristan Tzara a Paris (1927) et le
projet étonnant d'une maison pour
Joséphine Baker (1927) ou la fagade
chromatique noire et blanche est trai-
tée comme les marbres d'une église
toscane, et dans 1l'esprit de ce que
fera 51 ans plus tard Mario Botta dans
sa maison a Ligornetto ( voir plus
loin ) .

I1 aménage plus de quatre-vingts
appartements et magasins divers, es-
sentiellement a Vienne, le reste en

Longtemps considéré comme dérisoire
ou ambigu, admis a la fois comme le
"premier des modernes" ou le "dernier
des classiques", A. Loos a été oublié
par des générations de critiques

Aujourd'hui, sa grande colonne
grecque provocante, surréaliste et
dédiée au culte classique n'inspire
plus d'épouvante et n'est plus le
signe d'un "crime moral", d'une "con-
tradiction insoutenable" ou d'une"fon-
damentale impureté intellectuelle".

Loos apparait aujourd'hui dans
toute la cohérence d'une démarche
radicale, complexe mais rigoureuse.

Comme tous les novateurs de son
temps, Loos haissait le gaspillage
sous toutes ses formes, celui de la
société futile de cet empire austro-
hongrois finissant,avec ses flonflons
et ses cavalcades et son baroquisme
de fagade . (14)

Moraliste et puritain, il refuse

Tchécoslovaquie, en France, en Suisse
et en Allemagne .

On lui doit encore quelques pro-
jets en Egypte ( grand magasin a
Alexandrie ) et en France ( vingt mai-
sons avec terrasses sur la Coéte d'Azur
et un grand-hotel a Nice ) .

I1 soumet le fameux projet de co-
lonne dorique en 1922 pour le concours
du siége du Chicago Tribune .

Il est, en outre, de 1920 a 1922,
Architecte en chef de la section d'ur-
banisme de la ville de Vienne et, a
ce titre, réalise des cités ouvriéres.
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que l'architecture ne soit que le pla-
cage de motifs ornementaux, artifi-
ciels et pompeux ; il ne peut admettre
que l'ornement prenne la place de la
structure ou que le mensonge l'emporte
sur la vérité

"L'ornement est un crime" est peut-
étre une position moins dictée par
des motifs économiques que par son
masque rigoureux et hautain .

La beauté future devra s'adapter
aux temps fonctionnels et logiques
a venir par de nouvelles valeurs
l'utilité et l'exactitude .

Ainsi, a co6té des relations qu'il
entretient avec la tradition classique
( projets urbains du ring a Vienne,
Chicago Tribune ) et que les post-mo-
dernes prendront en exemple, Adolf
Loos est probablement,6 avec Tony Gar-
nier et son projet de ville indus-
trielle, le véritable précurseur du
rationalisme architectural .

Maquette originale de Loos pour la maison de Josephine Baker,

non réalisée,
extrait de Beaux-Arts.

nO

Paris, 1927 .

1 ; 04/1983 . p. 79 .

(14) CHASLIN F., Adolf Loos, 1'architecture du bon usage. Beaux-Arts. n°l ; 04/

1983 . p. 75
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Créateur utilitaire, c'est 1l'aspect
économique de ses formes qui lui valut
le titre de "Pére" de 1'architecture
moderne

Accusant une rupture totale avec
le modern-style, comme avec tous les
historicismes, Adolf Loos est un
architecte d'une absolue nouveauté.

I1 exercera une grande influence
sur la génération qui s'imposera apreés
la premiére guerre mondiale ( Gropius,
Mies van der Rohe, Le Corbusier ) .

Loos a contribué plus que quiconque
a débarrasser l'architecture du décor
pasticheur .

Mais ses terribles invectives ont
continué a terroriser les architectes
modernistes qui, de peur d'étre pris
en falgrant délit de passéisme artis-
tique, ont fui la beauté comme la
peste

La lutte contre le décor de Loos
qui était alors une hygiéne de l'es-
prit est devenue le prétexte a une
architecture sans style du tout . (15)

L'aprés-modernisme se débarrassera
de ces interdits tout en puisant dans
l'attachement viscéral de Loos a la
culture classique pour cautionner les
options nouvelles .

Aujourd'hui, ses allégeances néo-
classiques prennent une place toute
naturelle a c6té de ses maisons de
ciment blanc, cubiques, nues,dépouil-
lées et réservées .

L'économie, le maitre mot de sa
pensée, coincide avec 1l'ascése menta-
le, la rigueur et la concision formel-
les qui caractérisent les idées en
vogue a Vienne durant cette époque

En psychiatrie avec S. Freud, en
musique avec Arnold Schénberg, promo-
teur de 1la révolution atonale, le
temps est a la pureté, a la transpa-
rence et a la rigueur .

En remplagant 1'ornement par la
nudité, par la pureté des lignes, par
des surfaces lisses, polies et droi-
tes, 1'architecture moderne oppose
sa santé, sa pureté et son hygiéne
aux complexités des entortillements
baroques . (16)

A coté de ses volumétries élémen-
taires, ses surfaces nues et ses toits
plats, Loos élabore 1le principe de
l'emboitement des aires fonctionnelles
pour donner, dans une continuité spa-
tiale interne, une transparence variée
a travers des espaces complexes animés
de demi-niveaux et d'escaliers .

Le principe du "Raumplan" (plan
spatial ) lui fait dire qu'il ne pro-
jette pas des plans ou des facgades,
mais de 1l'espace !

Ses intérieurs n'expriment aucun
"sentiment artistique" autre que ce-
lui du confort et de l'intimité

La tache de 1l'architecte se résume
pour lui a constituer un cadre neutre
sans expressivité ni sensualité, hors
du temps et des modes .

Il excelle, pour ce faire, dans
le maniement des bois vernis, des cou-
leurs chatoyantes, des marbres, du
cuir et de l'onyx, des surfaces polies
et des matiéres confortables

Loos est amené a revoir la division
artificielle d'un édifice en "étages"
superposés, ce qui le conduit a attri-
buer a tous les niveaux une hauteur
fixe, conventionnelle et, en consé-
quence, a concevoir les rapports
entre les locaux sur un mode exclusi-
vement graphique, projeté en plan .

" Chaque local devrait avoir la
hauteur que 1l'on juge de cas en cas
la plus opportune ." .

Seul ce procédé permet la maitrise
immédiate du caractére d'une piéce.

La médiation du dessin n'intervient
que pour imbriquer les différents lo-
caux dans le volume de la construc-
tion en s'arrangeant des différences
de niveaux de la maniére la plus uti-
le .

Loos voit dans chaque élément
architectural une valeur humaine liée
a 1l'évaluation immédiate et expéri-
mentale .

Mais il congoit le rapport entre
l'homme et son environnement sur un
mode restrictif, ne retenant que
certaines correspondances entre les
mesures des locaux et la taille ou
les mouvements humains, évaluées par
expérience directe ; il est donc
amené a surévaluer la part de 1'in-
tuition dans 1l'oeuvre de 1l'archi-
tecture et a concevoir 1'élaboration
du projet comme une tiche strictement
individuelle .

Loos s'en tiendra a son attitude
individualiste et restera aussi isolé
aprés la guerre, au moment ou une
grande partie de ses idées est absor-
bée par le mouvement international
LA MAISON STEINER A VIENNE

Cette maison en béton armé est la
trés exacte correspondance des recher-
ches des peintres et poétes cubistes.

La maison Steiner, nue et fonction-
nelle, se caractérise par un jeu de
volumes surprenant .

A l'extérieur, cette maison est
d'une nudité telle qu'elle ne comporte
méme pas de corniche, ce qui ne s'était
jamais vu, sauf dans les maisons ara-
bes . Sans toiture apparente, le toit
terrasse parait décapiter la maison

Les fenétres sont horizontales

A 1'intérieur, alcodves, niches,
escaliers, meubles réduits au minimum
et incorporés, accentuent la volumé-
trie "cubiste" . (17)

Volume simple, surfaces franches,
netteté des transitions c'est par
ce gout de 1'économie et de la rigueur
que Loos, quinze ans avant les moder-
nistes, fait figure de prophéte . ]

(15) RAGON M., op. cit. p. 269
(16) Ibid. p. 2 %
(17) Ibid. p. 268 .
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Plan du premier étage
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Plan du rez-de-chaussée

Plan du second étage

.

Beaux-Arts. n°l1 ; 04/1983 . p. 74-79
Domus. n°625 ; 02/1982 . p. 46-49.
Domus. n°643 ; 10/1983 ; p. 8-17.

L'Architecture d'Aujourd'hui. n°186
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Robie

Maison

Chicago

USA 1909

Frank Lloyd

WRIGHT

1869 +1959

Né dans le Wisconsin (USA),

diplomé ingénieur-civil de 1'Etat du
Wisconsin, Wright entre comme dessina-

teur chez Sullivan I1 y restera
sept années pendant lesquelles il
construit des villas de banlieue dans
le respect des traditions américaines.

En 1901, il commence pour son pro-
pre compte la série des "Maisons de
la Prairie"

I1 voyage au Japon et y découvre
la trilogie "beauté, propreté et sim-
plicité"

En 1910, il quitte 1'Amérique pour
1'Europe .

I1 y revient en 1911
der la communauté "Taliesin"

Aprés les jardins Midway, il cons-
truit entre 1915 et 1921 1'"Imperial
Hotel" a Tokyo .

Aprés des difficultés financiéres
jusqu'en 1936, le génie ressuscite avec
la "Maison sur la cascade" ( voir plus
loin ) .

Préoccupé par 1'habitat ( 1'abri
humain ), il dégage de la tradition
américaine les 1indices susceptibles
de servir 1'idée d'abri mais en créant
toutefois une architecture entiérement
nouvelle d'esprit et d'expression,
extrémement moderne : par ses lignes
horizontales qui trouvent leur sens
dans la force méme de la Prairie et

pour fon-

dans la pensée de l'essor mécanique
( travail net et précis ), par sa con-
ception de 1l'espace intérieur non
cloisonné, articulé autour d'un centre
et ouvert vers l'extérieur et par sa
pureté toute classique : clarté sim-
ple de 1'époque gothique ( proportion
des masses ) .

Wright exige d'une construction
qu'elle soit "honnéte et franche inté-
gralement" .

Pour toutes ses innovations dans
ses premiéres maisons, Wright est sou-
vent considéré comme le pére du mo-
dernisme .

Dans ses maisons, il réalise 1'interpéné-
tration de deux volumes principaux
( le plus souvent en croix ) ou le
foyer forme le noyau et délimite en
méme temps les espaces secondaires.

Les ouvertures tres nombreuses
creusent les fagades et celles-ci
acquiérent un nouveau type d'expres-
sion conforme a l'organisation nou-
velle de 1'espace intérieur .

Wright emploie les matériaux bruts
qu'il organise comme moyen pictural.

Il introduit la technique maximale
( grands porte-a-faux ) .

Ses habitations sont '"organique-
ment" articulées au site, soit par
une intégration au paysage, soit par
la mise en valeur des courbures du
sol .
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MAISON R OBTIE

(1909 )

Interpénétration de deux volumes
placés parallélement a la route ( et
non plus en croix ) avec une cour
intérieure a la japonaise, toits sur-
dimensionnés créant de nombreux
porches au-dessus des terrasses, lieux
de repos avec végétation domestique,
isolés de la ville, la maison Robie
a été batie avec les techniques les
plus avancées du moment .

C'est a ce titre qu'elle a été
conservée comme témoin de 1'essor
industriel . ™
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Villa a Garches, 1927,
architecte : LE CORBUSIER
Plan ouvert et indépendance des niveaux,
extrait de BOESIGER W., STORONOV 0., Le Corbusier, oeuvre compléete, 1010-1929.

Boesiger, Girsberger ; Zurich : 1946 . p. 142, 143.
Rez-de-chaussée

Deuxiéme étage
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