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CufpP. 2. Vart urbain & Rome bpendant 13
Rengissance .

Rome était devenue la capitale des Etats de 1'Eglise vers le milieu

du VIII s., grice & Saint Grégoire le Grand qui, sous son régne, releva ‘
la ville de ses ruines. |

|

En 846, le pape Léon IV engloba dans une nouvelle enceinte les gquartiers |

de la rive droite du Tibre.

Au milieu du xv¢ siecle, alors que Florence, Venise et Naples |
sont de grandes villes completement formées, Rome n’est |
encore qu’un petit centre, laissé I’abandon et appauvri par la
longue absence du pouvoir pontifical. \

Le paysage urbain est dominé par les ruines de la métropole |
antique et par les grandes églises du début du christianisme ; |
mais les habitants — moins de 40 000 — s’entassent dans les |
deux plaines situées de chaque coté du fleuve, le champ de
Mars et le Trastevere, et n’occupent qu’une petite partie du
territoire enfermé dans les murs d’Aurélien (plus de
1 300 hectares). B

> ‘6 (e G i s i i bifniias |
3 ré’{/gvéeﬁtine toward Trastevere and, in background, left bank abitato, as of ca. 1495. |

View fro | d
Drawing by Escurialensis. Warburg Institute. From Rome: Profile of a City. i

Les papes retournent 3 Rome en 1420, et ne prennent lei
controle total de la ville qu’en 1453 (lorsqu’échoue le complot
de Stefano Porcari). Nicolas V (1447-1455) définit ainsi le'
programme du gouvernement pontifical : reconstruire la ville
impériale et la transformer en une grande cité moderne sous
PPautorité pontificale ; par conséquent, réparer les équipements
encore utilisables de I’époque antique (les murs, les routes, les
ponts, les aqueducs), récupérer les monuments antiques en leur
attribuant de nouvelles fonctions (le mausolée d’Hadrien
devient un chateau, le Panthéon une église, e ...) (BENEVOLD)-

L'oeuvre des papes du XV et XVI s. consiste denc
anciennes. Rome appartient au type de villes ol la circulation présente
des pointes redoutables, dues aux pélerinages et aux f8tes annuelles.

Le programme de voirie tient en trois mots : daller, élargir, rectifier.

. a améliorer les voies‘

736 .

t mpTm P RNV IORQ ey ST TR TS

1' ATTITUDE ENVLRS LeES MONUMENTS ANTIQUES (question toujours
B ' J actusells
Géndralement les hormes du Moyen-iAge et de la Renaissance gnt

proteste de leur respsct et de leur admiration pour le legs de
1'ancienne An M i Ri .

3 iernme Rome. Aun loyen-Age, Cola di Rienzo & composé une descrip
ion sxacte des mormments i E

| a nmerts antiques, En I363, amendes & qui porte

atteinte & ces vesti

Y

™ 5 \ Eo 3 Rr

protection par un systeme d'amendes, ¥n 1406, les tailleurs de

| pierre s'interdisent 4! 5 ¢ | .

| Y t d'employer le marbre des statues anticues
.‘.1 ‘.—-i. o~ s “;__ ] i :

| pour faire de la chaux (!) . Suivent maintes protestations du

I E B 5 i

ges, En 1530 , le Conseil communeal décide la
+

t

’

n aa s ey . ver b st 3
‘u()ﬂo@;.l sontre les dépridations des papes, i2n théorig ceux—ci se
montrert soucisux de la préssrvation, ..n 1515, Rapha#l obtient

ou'on interdise la destruotion dss pierres dcorites
Les,

bMais en pratique ¢ destiruction et pillage.

La Rome anligue = que les Goths n'avaient pas tellement détruites
e?t considérie comme une carriire de pierre de construction et de,
pierre & chaux ( les marbres antiques). La responsabilité en in-
combe surtout aux papes, mais tout le monds s'y met.
Aux papez, on psut reprocher “es\lzstrnotions délibérdes
Pie II viole ses proprss tullss : traveriin retird du Gapitole
3 T
et gu Celiste | citacelle constriite ave: débris d'un thé8tre
antigue ; Sixte IV asutorise des fouilles pour prendire partout
des pierres, le Colisée est utilisé pour le pont Sixte: le Pont
Horatius Cocles pour faire d=s boulets de oa;on; Jule; II est

un effroyable démoli TS temple ; |
Y igseur; des temples sont rasds au nivean du sol;l
|

.~~1t 'L 1'. gt +3 i ¢ - y a 3

sutorisation d'utiliser les matdériaux des monuments encore debout: |

pixte V démolit le Septi i ie Séve ’
moli izo e Sdévire: - :

i ' P nium ce vevere; Iramante est surnommé

il Ruinante ¥,

Bref : o
ref, le: prestige de l'art antique, une des principales
B 2 (] | I ¢
sources de l'art de la Renaissance, n'empfche nullement
1'82 s 4 S i 2 ] }
prit oreateur de primer l'esprit nistoricne et archéologique.

737
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CHAPITRE 3. LArchitecture de 1a 28 période {500 4550)
$4. Moditications et Evolubion |

Avec BRUNELLESCO et AIBERTI 1‘emp101 de formes architecturales em- |
pruntées & 1l'architecture classique est devenu gcperallse

Dans les ocuvres de ces deux maltres on retrouve des tendances di-
verses et parfois, le caractére un peu forcgé de certains éléments
transparait. |

A partir du dernier quart du XVeéme siécle cet emploi devient plus
courant, surtout & cause des études théoriques A'ALBERTI; les oeuvres
ont mlri et le fruit de cette évolution, nous le retrouvons chez
LUCIANO LAURANA : au service du duc d'Urbin, homme de¢ guerre, mais
extrémement cultivé et raffiné, il fait partie de la cour d'Urbin, qui
groupe des savants, des ym17030hh03, des peintres tels que Juste de ‘
Gend, Pierro della Fransesca,.. Cette cour vit dans le chatcau médié- |
val d'Urbln baigné par un tor ent descendant des Appenins; c'est &
1l'intérieur de ce palais quc LAURANA, assisté de son dlSClplG
BRAMANTE, va construire une dcecmeure qui va tourncr autour de plu-
sieurs cours, dont la cour intérieure sera florentine,

Sur le chantier 4'Urbin, BRAM NTE, né en I444 recoit sa premiere
formation architecturale; en I475 il tr waille en tant que pelntre
a la cour extrémement brillante de LUDOVICO SFORZA.

s “..." ‘.’QQ‘; aqe ﬁa ﬁ‘ul(?ﬂb"). 5+ qpm :'I,N
] A'-ﬂ 1g$s h;\nji“i‘lf‘ L ('"""Q“l 'h{'l "“S’ 1'[\'9.:

‘sl An e ,.r.-w:r.,cfnur»., 5> mervnin e )
ouc A.}f J?:\-.urnm“m'!n“‘-”ﬂ“«‘ﬂ":‘g\"'ﬂ /mi'ﬂ : Detring ol L. o Vieci

e 7%14/3// el D, [eatherb3rrow
SN SR B R R,

~747.
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$2. les Architectes eb los ddifices.-

L. Jufiuence de TRONARD DE VINCT.

sle. luclouico Sfolza;
Léonard de VINCI, lui aussi attaché & % cour)aura une participa-
tion importante & quelques concept’ons fondamentales de 1'évolution
de la Renaissance; & cette époque il travaille & sa "Derniére scéne"
au couvent des dominicains. Dans son carnet d!'esquisses on va retrou-
ver une série de dessins consacrés & 1'architecture religicuse dont
la conception du jeu d'espace et de volume est tout & fait différente
de ce qui est admis jusqu'alors, mais dont 1'évolution architecturale
va suivre les données,
Jeu spatial s ALBERTI cherchait & réaliser une unification de 1!
espace en in%egrant 2 1l'espace principal les espaces secondaires.
Léonard de VINCI opte pour une voie diamétralement opposée; il

préconise 1'anterdépendance des espaces sccondaires par rapport aux
espaces principaux; chaque espace secondaire dolt pouvoir exister en
soi, d'ou morcellement, perfection de chaque détail en soi, véritable
optique de la Renaissance.
Plan type : - octogone couvert par une coupole.

~ chaque c8té greffé d'une chapelle carrée.

-~ chaque chapelle est divisée en 9 travées par 4 supports.

~ chacune de ces chapelles s'ouvre sur un espace central

par une travée étroite.
~ chaque chapelle tourne autour d'un axe lumineux distri-
bué per une coupole surmontant la travée centrale.
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Jeu de volumes
TR TR IR SO ORI T

Integration des tours dans la composition centrale.
En Italie centrale la tour se construit indépendamment de 1'édifice.,

En Lombsrdie, il en va autrement, les architectes combinent sous des
formules diverses les tours avec la basiligue longitudinale ou-cen-

trale, ‘ "

Chaincen dans 1'évolution : transformation de SAN LORENZO 3 Milan.
Cette construction se présente sous le thdme romein tardif, la volte
couvrant l'espace carré doit &tre contrebutée par quatre tours.

L'existence de ces quatre tours pose le probléme de 1'adaptation
du plan renaissance au theme central avec tours; dds le moment ou on

suivant @

(Fig. g/4¥ )

a le probléme d'existenc
encadrée de tours plus petites.

Figéyﬁﬁ
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abandonne pour la partie haute, 1l¢ plan carré pour lc plan octogonal on
au centre une coupole octogonale .




Les recherches de Brunelleschi et d'Alberti sont poursuivies & la fin du Xvé
siécle surtout par Francesco di Giorgio Martini - auteur d'un traité (Trattati
di Architettura Ingegneria e Arte Militare, Edizione il Polifilo, Milano, 1966),
Giuliano de Sangallo - dont on a notamment des dessins d'aprés antiques, et se
développent surtout dans le nord de 1l'Italie, ol Léonard de Vinci s'intéresse
beaucoup a l'architecture spécialement pendant sa période milanaise.
Léonard est loué par Luca Pacioli comme "excellent architecte".
On ne connait pas d'oeuvre construite par lui, mais des documents prouvent qu'
il s'y est au moins intéressé a 3 occasions:
en 1487 et 1490, il fournit des modéles pour leé "tiburio" du dome de Milan,
en 1490, il donne son avis sur la construction de la cathédrale de Pavie,
en 1506, travaux d'architecture (inconnus) & Milan pour gouvernement frangais.
On connait mal la nature de rapport avec les autres architectes, mais il est bz J
certain que Léonard a contribué & déplacer la recherche vers un terrain plus %ﬁg‘
(siéculatif¢ Une des préoccupations principales est la synthése des préocupations\\/
de Brunelleschi et d'Alberti, et le probléme, qui s'y rattache directement, du

an centré, pour lequel il a laissé beaucoup de dessins, explorant les multi-
ples possibilités de coordination des éléments. ;
Ces recherches sont 1l'aspect architectural 1ié au renversement spatial qu'il
amorce avec le sfumato (= estompé) ("perspective aérienne")et composition en
pyramide: faire renter l'espace dans la figure, pour que celle-ci le fasse éma-
ner d'elle (Cf. Brandi, Struttura® architettura): l'axe vertical se substituant
"Raggio centrico" au point de fuite des orthogonales - opposé & figures dans
espace de perspective centrale.
(dans sa peinture, il intégre le volume dans l'espace & l'aide du sfumato qui
dissout la forme plastique dans l'air atmosphérique. Les peintures ne sont plus
le tableau de la vue perspective (plan coupant la pyramide visuelle) mais bien
une masse (seule ou en groupe) tout en rondeur dans l'espace composée sur un
axe qui traverse le tableau. Rien n'est sec, tout est légérement enfumé. Les
lignes de fuite au sol n'existent plus .)

(. mrawant

Né prés d'Urbino en 1444, et on a supposé que sa formation s'est faite dans le
milieu humaniste de la cour des Montefeltre.
tev infentions dans le palais d'Urbino aprés le départ de Francesco Laurana.

Vers 1480, arrive en Lombardie et connait vite un grand prestige.

A la différence de Léonard, son activité apparait toujours comme_liée directe-
_gggg§§hgg_p;9§l§gg:gggggg§. La synthése & laquelle il aspire est de caractére
$éﬁg;rigu§$ et il cherche a réunir dans la sphére de l'architecture un maximum
‘de références culturelles, expérimentant aussi tout un répertoire de formes.

A 1'époque, le ddme de Milan n'est pas encore achevé et donc la problématique

gothique reste présente.

BRAMANTE
1444-1514

El Le peintre
{zl Architecte en Lombardie
EI Activités romaines

_,

Le nom de Bramante est lié & quelques-
unes des ceuvres les plus importantes
du xvi® siécle, celles qui ont donné
naissance 4 un langage architectural qui,
de Rome, s’étendit au cours des siécles
dans 1’Europe entiére.

Bramante avait hérité du Quattro-
cento — plus particuliérement d’Alberti
— sa curiosité pour I’Antiquité. Il voulut
arracher aux monuments du passé les
secrets de leur technique, et les adapter
aux exigences de son temps. Mais son
intérét pour I’architecture romaine ne
le détourna pas de l’art gothique. Bra-
mante fut considéré a juste titre comme
« le plus grand inventeur de formes archi-
tecturales depuis |’Antiquité ».

-

EI Le peintre

Donato di Pascuccio d’Antonio, dit
Bramante (variante du surnom hérité d¢
son pere : Abramante, Barbanti), naquit
en 1444 a2 Monte Asdruvaido, localit¢
dépendant aujourd'hui de la commune d¢
Fermignano, et qui faisait alors parti®
du territoire d'Urbino.

Avant 1476-1477, il séjourna quelques
années a Urbino: puis, de 1477 a 1499, I
vécut en Lombardie, d'abord a4 Bergamé
puis a4 Milan (le voyage Urbino-Bergamé
lui permit sans doute de passer par Ra:
venne et Mantoue). Il fit aussi quelques

séjours a Pavie et Vigevano, et plusieurs
Joyages, en particulier a Rome, o il s’éta-
blit_definitivement en 1499. 1l mourut, a
ome, le 11 avril 1514 |
11 n'existe aucun document sur la forma- ‘
on de l'activité de Bramante dans sa
jeunesse. 11 arriva a Urbino certainement |
assez Ol pour assister 2 I'élaboration d’un
des milieux les plus fervents et les plus
caractéristiques de la Renaissance italienne.
Les ceuvres & lui attribuées avec certitude
©moignent de ce que fut sa premiére for-
mation _: contact avec des maitres comme
piero Della Francesca, Luciano Laurana,
Melozzo; climat humaniste entretenu par
Frédéric_de Montefeltro. Bramante avait
vingt-huit ans quand Laurana abandonna
definitivement Urbino, laissant inachevées

plusieurs parties du palais ducal — prévues
dans son projet d'ensemble, mais dont les
dessins définitifs n’étaient pas terminés. Il
restait_en particulier le Studiolo, 1a cha-
pelle du Perdono, le petit temple des Muses
et le mausolée. C'est précisément dans ces
différentes études que Bramante révélera
pour la premiére fois sa personnalite. 11
eut en outre l'occasion d'affronter les
problémes techniques au coté des maitres
lombards au service des Montefeltro (la
présence de maitres magons venant de
Come est attestée par les textes) et de
Francesco di Giorgio. -
La premiere mention de son activité
(1477, peinture de la facade et de la grande
salle du palais du Pouvoir de Bergame) met |
en évidence son golt prononce pour la

peinture en trompe-Ieeil. Un autre texte
indique qu'il n'était pas seulement peintre,
mais aussi architecte (1479, projet pour la
fagade de Sainte-Marie prés San Satiro).
Nous le retrouvons peintre 4 Milan, au
palais Fontana (mais les rares fresques
conservées, dont il fit lui-méme le dessin,
ne sont pas de sa main), a la maison Pani-
garola (Hommes d'armes, Héraclite et
Démocrite), et peut-étre au chateau Sforza
(Argos). Le Christ de Chiaravalle, aujour-
d’hui a Brera, sur panneau de bois, est un
témoignage précieux, sinon unique, sur
sor activité dans le domaine de la peinture
de chevalet. i

Ces ceuvres témoignent de 'influence dg‘
Piero Della Francesca, de Melozzo (spe-
cialement les Hommes d"armes de la maison

Panigarola) et de Boccati. A cette influence
s'ajoute celle des ceuvres d'Hercule de
Ferrare, plus évidente encore sur la gra-
vure faite en 1481 par Prevedari, d'aprés
le dessin de Bramante. Bien qu'il n’existe
aucune autre peinture (ni aucune mention
de peinture) exécutée apres cette date
(sinon, peut-€tre, dans le portique de Saint-
Jean-de-Latran, 2 Rome, une fresque peinte
pour le jubilé de 1500), Bramante conti-
nuait a s’y intéresser, puisque Ludovic
le More écrit en 1493 que Bramante « se
délectait autant de la_peinture que de l'ar-
chitecture ». Mais c'est surtout en tant
u'architecte qu'aprés 1479 il s’affirmera,
ﬂ'abord en Lombardie, puis a Rome.
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On a cherché a lui attribuer des
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SAN SATIRO & Milan

Santa Maria presso San Satiro -« limitée par la via Falcone, il éléve une nouvel-
le église, plus grande, composée de 3 nefs et d'un transept surmonté & la croi-

sée d'une coupole. L'exiguité de l'espace empéchait le déploiement d'un choeur;

Bramante a recours a un artifice de perspective: il réalise une "fausse" abside

en trompe 1l'oeil, au moyen de reliefs en stucs. (BENEVQLO, pp. 370-371) .
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A partir d'une petite chapelle,

z‘ Architecte en Lombardie

Bramante fit ses premiéres expériences
architecturales en Lombardie, avec le
sanctuaire de la Pitié, et I'église contigué

de Sainte-Marie prés San Satiro. Dans le  biumante ne voulut pas renoncer a up
) jtié, remontant au  cheeur aux proportions grandioses et réalisy

X Slgcl:, architecte garda la structure donc une structure en trorppe_l'ml, peinte
originale, dissimulant simplement la partie et modelée dans le stuc. Grace a ce procede,
basse — en forme de croix grecque — il parvint 2 donner a cet ensemble de petites |
par une base circulaire, et insérant la Fclile dimensions un aspect _monumental de type
coupole dans un tambour polygonal. Un  albertien.

puissant mouvement de surfaces et de

masses contrastantes caractérisait ainsi la

partie supérieure du temple & I'extérieur,

tandis que le rythme circulaire de la base

en rétablissail l'unité. En recouvrant

la construction par un_ assemblage de

surfaces et de trompe-l'cil, Bramante

adoptait un parti déja utilisé a Urbino eta

rgame. "
11 appliquera de nouveau ce prmqpe_h‘
inte- 1 tiro : son_proje

Initial €tail trop important pour l'espace C/'dl

disponible; cet édifice a trois nefs et & vaste

transept aurait da avoir un cheeur d'égale

importance qui ne put étre construit faute

de place (une rue qu’on ne pouvait dévier).

l' EGLISkE de Sem Sokiro (Hilan). (4431 -480)

Le probléme devant lecuel se trouve Br-mante est un probleéme tres
complexe, on lui demznde en effet de transformer une église préexis-
tante allongéc juste & c86té d'une rue de fagon & c¢ que cette ancienne |
construction deviennc le transept de 1'égline projetée. Cette ancienne |
église se composait d'une nef unique; cettie nef devient le transept,
transept 2vec piliers ¢t bas-c8tés qui se prolongert du long; sur ce
transept se greffe une nef egalencent -vec bas-cltés prolongeant ceux
du transept. A ce stade un cbté de 1'édifice est terminé, le gros
probléme qui se pose a présent est la construction d'un choecur; pour

respect:r les proportions en vigueur ce choeur doit obligatoircment
posséderune longueur égeale & cellc des bras du transept, soit IS
meétres; du fait de la proximité de la ruc, Bramante nc posséde que

I,5 métre de disponible, le¢ probléme revicnt donc & loger un espace

de I5 métres dans I,5 metre. Avant tout, pour contrebalzncer les bas—
cbtés du transeprt cbté nef, il ouvre de pctites absidioles c6té choeur
qu'il sépere par des piliers.

Pour le choeur propremcnt dit, BRALANTE, ve s'ingpirer des travaux
relatifs aux régles de 1= perspective, ¢t sur_le I,5 metre disponi-
ble il va créer 1'illusion d'un choeur de I5 meétres grfcc & trois
travées disposées suivant 1a perspective. ‘

] De ce fait cette construction donnera 1'aspect de posséder un
equilibre total.
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% angle extérieur de | ‘eglise, est 2 =
¢ f /,e!ﬂ ()t W , Le décor de ce petit édifice, ccﬁ!gs ?o':rl:;?\lg ‘

un sanctuaire, s'inspire en partie d il
» )} e

grovﬁnanz du palais d’Urbino, maismaou';fg

Cc ®uvre du  sculpteur-architecte dﬂ

rema, Agostino de Fonduti, i

T __BRAMANTE, au début, travaille commc pcintre a idilan, ce n'est que
vers I479 qu'on le voit & 1'oeuvre en tant qu'architeéte il trans-
Iforme une petite chapclle du T7eéme siécle de plan central, la
SHAPLLLD dddide b SANTE SATYRE : (Fig.ABH)(ilan) ’

cettc chapelle ect unc putite construction de tredition romain
dont la pertie centrale reose sur guatre colonnes, dont quatre bras
s'achevent sur une abside ¢t les espaccs latéraux sur quatre absi-
digles., =

Bramante enrobe 1'entidreté de 1'édifice dans unc gzine cylindri-
que dont il orne 1¢ pourtour par une travée large ot une frégée é-
troite. De construction romaine, 1s toiture ¢st ccnijues il en émerge
les élémenis plus Jlcvés de 1a_croix centrale ot de cette ocroix elle-
méme ressort unc lanterne octogonale. Le tout fait ressortir une étude
bien comprise des formes anciennes.
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Du sacré au profane

L'activité de Bramante s'exerca égale.
ment dans le domaine de I'architecture
civile. Nous ne savons pas avec précision 3
quel moment Ludovic le More lui confie Ja
I ce_de Vigenano, sans doute assez
tot, peut-étre méme vers 1480. Malheurey.
sement, il ne reste que peu de chose des
travaux que fit exécuter Bramante (et qui
durérent jusqu’en 1495); mais I'aménage.
ment de fa grande flace qui sert d'atrium
au palais ducal et a la cathédrale marque
les débuts de Bramante urbaniste.

11 fit les dessins de 1’hopital Majeur
Milan (1485), puis revit les projets presentes
pour le couronnement de Ja croisée du
transept de la cathédrale (1488-1490).

C’\\ Cu\ ﬁ\l‘.’:—,\b{ t},i“; {:%ﬁf ?4 ‘»: ; {‘ -

i)J

collabora aussi au projet, altéré par pl\ﬂ
sieurs modifications, de la_cathédrale g;
Pavie (1488). L'espace intérieur des nefs
se prolonge dans I'immense articulation
du transept et du chceur; ce dernier est

traité comme un_édifice '2 plan central
amplifi€ par une énorme coupole, qui ne

sera élevee en fait qu'au xix¢ siécle. Le v
arti qui rappelle la vieille église Saint-

urent & Milan fait de la cathédrale de oy
Pavie une des creations les plus specta- <
culaires de Bramante. En 1492, alors que
la construction était 2 peine amorcée, I'ar-
chitecte aband hantier, p &
en raison de la nouvelle charge qui lui avait
été confiée a Milan par Ludovic le More ;
la construction du cﬁcur de Sainte-Marie-
des-Graces

1488 Consultation pour cathedrale de Pavie: Cf. modéle terminé aprés sa mort.
Probléme: plan de type trecento avec croisée octogonale de largeur de toute la
nef (Cf; diff. de S.Spirito)- la traduction d'un tel espace en termes de Renais-
sance implique le réexamen de toutes les hauteurs afin de régulariser sur un tel
schéma les rapports entre les ordres;Cf. Bruschi, p.79.

Alors que 50 ans avant ., Brunelleschi opposait la méthodologique nouvelle i cel-
le du Moyen Age, ici, Bramante cherche & intégrer la pratique médiévale avec

Ses rapports irrationnels dans une synthése universelle du savoir - dont la dif-
fusion du néo-platonisme crée les conditions. (C'est en 1487 que Pico della Mi-
randola projette de réunir & Rome un "congrés" universel de savants).
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SAINTE MARIE DES GRACES & Milan

Achéve la nef de Guiniforte Solari avec une structure centrée sur le modéle de

la sacristie de San Lorenzo de Brunelleschi.

Succession de 2 carrés, 1 grand et 1 petit,couvert de coupoles (motif introduit
en Lombardie par Michelozzo et Amadeo).

Le grand carré a vis-a-vis de la nef la méme fonction que 1l'octogone & Pavie:
déterminer les rapports<? vaisseau central et collatéraux en les ramenant & un
rapport fixe, par les proportions des motifs reproduits sur les 4 cétés du carré

( BENEVéLb, 375).-M§is Bramante crée un espace tout différent de Brunelleschi

et d'Alberti (BRUSCHI, 94 et suiv.)

Au modéle de Brunelleschi, il ajoute 3 absides

Coupole sur tambour

Oculi pour éclairer et riche décor de motifs circulaires.

Au lieu de clarté géométrique de Brunelleschi, un espace lumineux quasi byzan-
tin, atmosphére qui se q;lggg et engendre les absides, mouvement perspectif qui
éloigne encore le choeur et paroi murales, par leur décor, vibrent, comme si

la structure se muait en représentation par le décor. On a un éclairage total
du plan centré, un espace baigné de lumiére. Cet espace, comme une ample respi-
ration, semble se dilater au dela des limites murales, qu'il dématérialise.

Architecture se résout en image, en spectacle illusioniste perspectif, est pen-
sé comme réalité représentée plus que comme réalité physique. Mais le donné
illusioniste se confond complétement avec l'architecture consistante (# S. Sati-
ro, ou l'abside est en trompe l'oeil): réalité et illusion se confondent dans

images de l'espace.

Cette fagon de modeler l'espace a l'intérieur se répercute & l'extérieur comme

hiérarchisation dans les volumes: "l'extérieur n'est plus constitué de surfaces
a qualifier (comme Alberti) par un disegno, une décoration §uEerEgsé§, il nalt

simultanéement avec l'intérieur; l'architecture se concrétise en un organismE,

un systéme spatio-structural tridimentionnel dans lequel le probléme de la sur-
face, de la "fagade", perd toute valeur". (BRUSCHI 99)

L'architecture tend/donc a4 se résoudre & ses| éléments premiers! espace intérieur
et volume extérieur qui se correspondent, et dévalorisent le détail. '

dont le prince désirait faire le
mausolée des Sforza. Le volume principal

est cubique, flanqué de deux absides laté-
2 Pendant la construction, on demanaa «

rales, et relié a un cheeur profond, a absides.
L'ensemble est complété par une énorme
coupole hémisphérique dont la surface
interne est rythmée d’imperceptibles jeux
d’ombre et de Jumiére. L' euvre dénote une
parfaite connaissance des idées de Léonard,
mais aussi I'influence dAlberti et de
Laurana. La réalisation de cet édifice ne
fut malheureusement pas du tout conforme
au projet d’origine.

e

Bramante des dessins pour I'agrandisse-
ment de I’abbaye de Saint-Ambroise: les
travaux portérent d'abord sur le cloitre
des chanoines, dont une seule aile fut ter-
minée en 1495, puis furent poursuivis au
sud, ou les cloitres, commencés en 1497, n¢
furent achevés qu’au siécle suivant.
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E Quoi qu'il en soit, I'activité romaine & ;n“lrﬁ doriques, 4 I'étage, un entable-
b?AM ANT Bramante est attestée a planir du 17 432 ment porté l:ar des colonnes qui alternent |
1500 : la commande des pilastres € o avec des pilastres composites Bramante
colonnes du cloitre de Sainte-Marie ne réussira plus jamais 3 concilier avec un
int te] bonheur les acquisitions si diverses

la-Paix, dont ‘il avait fourni les d€S% iz 3 f
Le cloitre fut achevé en 1504. Au re#g,| de sa formation architecturale.
chaussée, des arcatures reposant Suf #

Bramante a Rome

> i~
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— .
S .
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[ .
L 0 O O T T1 [0 T T 3 La chute des Sforza “en 1499 entraine dispersion des artistes employés & leur
Bramante se rend & Rome. cour.
Sa premiére oeuvre silire est:
CLOITRE DE SANTA MARIA della PACE - 1500
Premier résultat de sa rencontre avec monuments antiques et situation romaine,
e o " ol il n'existe pas de grande tradition de main d'oeuvre comme.en Lombardie.
—_— Dépouillement vis-a-vis du "décor" lombard, et occasion de "progettazione inte-
- grale" (BENEVOLO) c'est & dire unité rigoureuse d'élaboration tant de structures
2] | | o) ik principales que de détails. '
— = = {Base = réseau modulaire de carrés ( BRUSCHI, 127)
Le cortile et les travées du portique, carrées elles aussi,
. naissent comme multiples ou sous-multiples du module, le i -
] passage des éléments majeurs aux éléments mineurs se fai- 5 »
sant par bi-partitions successives, sorte que les sous- <
multiples sont toujours en nombref 5 y
- portique a 4 travées par cété 4 i .
| - cortile divisé en 4 par pavement
[ - - travées divisées en 2 au niveau supérieur. Plon
Démarche qui rappelle Santo Spirito de Brunelleschi.
‘, Utilisation des ordres , apparemment simple, est trés com-- Edioatsonn
: plexe et arbitraire. Bramante veut démontrer la valeur uni- y/ l //
verselle des ordres, et par cela ne se limite pas a les # 74
utiliser dans des conditions normales, mais cherche volon- 7 ﬂ/
tairement des variantes pour/\explorer les limites expérimen- /j Z
é’ o BRUSCHI :  Brocmantc
24 o 28 ‘ ‘/-'f. b-¥ ’;. 7
it | F 30 o } c?es conditions de validité du répertoire de composition classique:
B » : o il se propose d'utiliser les 4 ordres méme s' il n'y a seulement que 2 niveaux:
Sedaals; i en bas: dans portique avec voltes, encadre les arcs avec ordre ionique '(adapté’ -

12.‘ (/”2.0& o - _ i . € A g a'Marie)— mais déforme les impostes des arcs pour les faire ressembler a des
;,au,e_ le ele Sav.la-Nare -de-te PRk a fome . /BW,'/Q'OQ ba,ta—, pilastres doriques, et répéte.ce motif & l'intérieur du portique.

GRONORT (24 ), pE. 38. 5
En haut: ol couvrement en plafond: architraves et pilastres composites alternent

TETTTTRRRES,
, . avec colonne i i i é i
P 2 '0“ d/ - 2Y5E.£240 's coglnthlennes pour soutenir merfle archltr?.ve. ]
éw. ‘06 e ’“;D- M e—‘“f"& d“- ’(A“ ‘9: “:". “&W". il : n'est donc obtenue que moyennant licences: méme mouluration comme cha-
&" he%, aun /aelio ~iH- '7[16)« boreos , O ,é W wle fmlg_, mm -é_ piteau et comme imposte - ordres différents sous méme architrave. Ici, pas com-
, G s la ; ./Ef s ) i'a'- b Lo 5 T _e/ . . / M’ me jeu décoratif du 400, mais limites de 1l'universalisation.

Leb ancy da;%—au-czmm& ot meme Gue Nejetienny (G RorofT, &1). p21).

757.
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Autre probleme- 1es angles du cortile:

Comment conc111er dans les angles le réseau géométrique des modules avec la né-
cessité pour les(:ﬁﬁﬁaﬂ\é, d'occuper un espace propre ? Brunelleschl avait ré-

solu le probléme en traitant chaque support comme un 901nt et plagant dans

les angles aussi une colonne.

Mais Bramante veut accentuer 1'importance des angles, comme au palais ducal 4’

Urblno, par un pilastre fort et en méme temps maintenir fixe les positions des
autres supports et des entraxes, conformes aux modules.

Maintenant 1l'entraxe inaltéré, il réduit au minimum les dimensions du pilastre

et y introduit le pilastre ionique sur piedestal comme un élément flllforme,

une Sémgle arets Cf. déja Brunelleschl 4 Sacristie.

Cioitre de Sainte-Marie-de-la-Paix, 1500-1504, Rome, détail (Alineri).

Série de conséquences inquiétantes (BRUSCHI p. 140-141)

- dans entablement superleur, interpénétration des consoles qui se contractent

- _en bas, imposte ‘de 1'arc enveloppe le pilastre "flllforme“ et en interrompt
la continuité. Le pilastre a4 imposte de 1l'arc l'emporte ainsi visuellement
sur le pilastre ionique, et donc le chassis de l'ordre ionique s'affaiblit
brusquement & 1'angle. - Peut (et a )été considéré comme probléme non résolu
( De Anglebis d'Ossat, Bonelli), mais est trés caractéristique de la recher-
che de Bramante. Pour Bruschi: cette détente aux angles amortis, 'indique pré-
dominance donnée & espace (vide) de cortile, qui tend au cercle. En méme temps

conséquence logique de la méthode adoptée.

Vid.

Simultanément avec ces grands travaux, rJu,VgX;,w.v\.
Bramante avait eu d'autres engagements )

pendant le pontificat de Jules II : a Todi, |

dessins pour Sainte-Marie-de-la- ‘Consola-
uion; 4 Lorette, consolidation de la coupole
€t travaux pour le sanctuaire de la Santa
Casa (1509); a Rome, chceur de Sainte-
Marie-du-Peuple (l509) tracé de la via
l(.‘nullm projet dudpalgls dea Tnburéa;x‘x a;cc
€glise annexe de San Biagio della Pa-
7z gnotta et construction de la demeure
y s—— ﬁw 4244& G’b‘oé/dm; Q /Obl 4@3} — get)iuue avjourd’hui — qu’habitera
phaél.

Architecle maw P ltes o Brlmdn P.R.

—ofu,{gé ASE. ;

ihee ex&m-e/m esl, }5&2

2 ﬂwdsde sz/laf:t?auta
u & 70D/

) (FLErCHER, (15~ ) )
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- La construction du cloitre était en cours|
Lnand Tui fut confié le projet du Tempietto
. .San Pietro in_Montorio. L 'édifice
livan €€ commandé pour enchasser le
YU du supplice de saint Pierre. Le pro-
Xt de Bramante comprenait non seule-
::m le temple rond — presque un taber-
cle — 4 plan central qui seul sera réalisé,
:‘lls_a_ussn pour cerner 1'édifice un cloitre
I'-'ulal_re creusé de niches. Ce projet s'ins-
N’f de 1°étude app. di i
RomP2" Bramante des monuments de Ia -
Iio::nc antique; d'ou un sens des propor-
llor: Plus aigu que celui que I'on éprouvait u U
de T, a4 Milan, des contrastes d’ombre et
l“u,‘én‘linew: plus prononcés, une plus grande
déco, s formes dépouiliées de tout motif
ﬁme:;-'r superflu. Aussi, bien qu'étant de

lons modestes, le temple acquiert-il, 5
«Mﬁm@?ﬂjm,ﬂ.ﬁi volumes, une sehon
m‘"ﬂm alité exceptionnelle, qu'accen-

't encore les jeux de clair-obscur. J

A pareir 6 1459 IRA 29N ook naiides @ ; ;
%y : v B e erd wbidrd fgere rar la nouvelle )

; ’ i Voo DL adOTe SR 1 ~1le de

1a v comtryetion ge ] Sardildque Ot T 4 X [
intre 1500 et I590. i1 ‘43088 o Pl G F

Lnfxﬁ 1500 ?t I;u‘! {i difie un. cfeds Jdo womuw nts parnis lege
quels ume plaee splaiude eora s pvee ar '

S.TL;?IuTTO_DEusﬁﬁ P10 11 DORTO=IC, (?iN.QMEH)

construit dens le ¥elzing~- 4'une vicille besiliovw - du

- Braganpa reprand 1 - theme der €difices circulaires 1 dcnne la
symetric parfaite quolque soit 1layle d¢ visiunm qui bannit tout
neuvemernt an profit d'unc imptession ctaticue %men a-» ‘ctit
terple wntourdé ¢o colonnes, , T -

~ dimngion dntlirieure 1 six nitres de

i on dnt! ‘ . diameétrc,
T murs erouscu de niches semi-circulodris et reetangulaires,

SAN PIETRO in MONTORIO (tempietto)

Presque manifeste du nouveau classicisme - trés complexe dans apparente simpli-
cité.

Monument commémoratif, sur lieu présumé de la crucifixion de Saint Pierre.
Riches valeurs iconologiques, dans esprit d'intégration antique et chrétien =
principales références:

Heroon paien et martyrium chrétien - type plan centré

Temple circulaire de Vesta - divinité symbole de terre, érigé par Numa Pompi-
lius, qui serait "préfigure" du pape, etc...

3 _niveaux:f sous terre ol croix de Pierre = "semence évangélique"
e = - . . .

corps = église militante

coupole = église triomphante.

154

Rayoqne@qngvde 1l'église dans le monde suggéré par rayonnement de la cella
péristasis (péristyle) et portique circulaire dans carré, avec 4 piéces dans
angles = 4 parties du monde. .

Projet d'ensemble connu par les plans de Serlio, que l'on croit refléter exac-
tement 1'idée de Bramante ( BRUSCHI 220-221, BENEVOLO 384 et 387).

Dans dessin de Serlio, ensemble rigoureusement régi par systéme radioconcentri-

que congu comme représentation de structure perspective de 1l'espace.
Tempietto, petit, est congu pour étre vu du dehors, et colonnes du péristyle
donnent 1'échelle humaine, de base.

A partir de 1a, les pilastres qui sont leur projection sur mur de la cella, et
colonnes du portique"circulaire du cortile ainsi que les pilastres correspon-
dants sont définis par rayons, comme projections perspectives pour le plan —>
trop étroit sur mur de cella. i

{Or ceci est en totale contradiction avec tous les exemples antiques et avec

le princi %ﬁfggé;igqg'qui veut que le pilastre, considéré comme projection en
géometral (: depu;s,f'infini) de la colonne sur le mur, ait la méme largeur
u'elle. L'antiquité a, pour éviter tout probléme, supprimé les pilastres
ous_les petits temples circulaires, mais les a utilisés dans les grands
édifices circulaires, comme au Colisée, au théatre de Marcellus, parce que

vu la grandeur, le probléme n'est plus sensible. (le diamétre intérieur étant
tellement grand, la portion de circonférence vue & 1'extérieur semble fort

aplatie et la largeur du pilastre n'a pas a &tre + petite que le @ de la colonne.

Dans le Tempietto exécuté, Bramante n'a pas poussé & fond cette régle radiocon-
centrique, et a gardé au pilastre sur la cella la méme largeur que le diamétre de
la colonne, mais cela fausse les proportions avec les intercolonnements. (Cf.

les fenétres y sont & 1'étroit). Il a ainsi, de nouveau, démontré les limites

de l'universalité de la régle de proportionnalité.

Le portique circulaire n'a pas été exécuté. Selon Benevolo, il aurait écrasé

le Tempietto, et montré autre limite du systéme.

Ces constatations posent le probléme des rapports de l'universalité du systéme
avec 1l'échelle réelle. Toute architecture est un modéle qui vaut en soi indé-

pendament de 1'échelle en principe. Mais Bramante explore les problémes nais-

sant, pour cette universalité de 1'échelle. Tempietto = limite du petit.

Saint Pierre = limites de 1l'immensément grand.

,/Jﬁﬁ¢wduﬂ & Plan including projected
2 courtyard
(after Sebastiano Serlio)
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= entourd 4= colonmalc «'ordre 1Loscan 4ul repose sur un socle, porté
par trcin mirches (@ b alion moddus de/mlaotuw etdeprusls’)

= pour donrer uvne imprecsion de LI iy | Llltk, Bremante concoit

sutour de c“ttc colonnad:s un . porte par

colennct egpacées rekiées par des archiec. unrobco d'yw-$lzn rce-
tangu1airg do;t 25 angles “vidég ;cet cspece
n'a ricn a4 ve conceptiorn,
BAROGUE du ZVIlems siscle
la formg~du volume n'cet

s3ociaiaon de

¢ tritubzire de elle .-* 1l'espace,

~ G muir o 18 dolopice ofuds ALevasa ! appecls Gxddml'-l’ Aoy gl art gaicd
Elévation. f}.m"‘““ g F sticun Gl antic “m/“‘*“‘ (Surckharnar).

— Ldifico sldlucton clitusutigns iy Agrscnbl Aoy fod fofnloy fodecky.

- Stylobetc qui porte les Colonres dagegens, e qui dufacke &' ddifice do Aon anaownomt”

- pureté c¢es formes 3t des }.CpOI"thl’lu ¢ movlurcs, chapiteaux....

= applicat-on parfoiic Je 1la résle du module.

= abandon du ddcor s-ulpté : rechorche .es eiiotr dans les propor-
tions architecturales mfues. Sobuel’

— balisluncle, hilabloucsutlomgue

— Aankboun & M@I
— Michnd et Copo @'Coce bos ponrei, /) )
_fm/au‘akewlz ej Eglre aud{a.e mm@eﬁu ALBERT.

@i %ﬁw&a&“ﬂf”e&mh RS B B

Le rapport largeur- de I'Antiquité classique. En effet, par-dela les motifs déco-
hauteur du rez-dc-chaussee se retrouve a I'étage supérieur  ratifs et méme par-dela I'expression formelle, nous
¢t donne au temple une dignité sans commune mesure sommes en présence d'un monument au volume aussi pur
avec ses dimensions. Ici, en une fois, la Renaissance clas-  que celui d'un temple grec.
sique a parfaitement rempli son ambition: &tre 'émule

156 .

'e°p ceé et du volume ¢
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\MZ" Ne connait pas la date & laquelle
Il chargea Bramante d'aménager

‘-ﬁenvgme des palais du Vatican, la zone

A By ant de 1"actuelle cour de San Damaso

_moy".ede‘re d’Innocent VIIL. Le projet

im ?lt I'aménagement du terrain, qui

=101te déclivité, par des terrasses, des |

escaliers et des exédres. Des mutilations et
des transformations devaient altérer |'unité
de cet ble qui Wen infl pas
moins les aménagements de jardins, de
parcs et d'ensembles monumentaux.

Les travaux €taient a peine commencés
guand fut décidée la reconstruction totale
e la vieille basilique de Saint-Pierre, |
prévue de longue date. |

8, own di Beliw'coiw aubat can (4)'03).

Pramanke's

Belvedere Convl

at five Vo an

8 \!

ﬂlfuuw e/tod Q Ceun du 3e&~¢aae‘y4a@&za4c ﬁeo7naage<1@aoeaumk_.ﬁVssAEmhy(ﬁﬂf\
Conslecle pousle pope Fule, T, cer | forcel do o Cour )
WQ mew a‘ JM/M’C /te%,; Les banments de la cour du Belvédere, representes ici par un

dessin d'Etienne Dupérac, ont ete o :¢s par Br:

. - I § par B

773 5% M M/ut M/ M, . en P05 0 L demande de Jules 111 reliaient Fancien palais
. y . 7 papal kvl dilnnocent VI et formaient une grande

he m en /d&‘" ~auy owheido e perspective. detruite a ka fin du N\i< siecle par Ia construction

de L bibliotheque de Sixte-Quint. La declivité du terrain rendit

!e i - Lowk d! A &_/50714 d/:Z: a': necessaire fa construction de jardins en terrasses domings par la

erande exedie de Faile superieure, laquelle semblait étre la scaena

A‘/_ W /WWM{. (G’C(M Ade dun vaste theditre antique. /f:f,&r[ﬂ_g//*}/

A58,

Gene (I

4‘. by " L'édition autographe du projet initial de

s 1506: en 1510, les quatre piliers du centre

'-Pifmw\n,
é p ‘
%) — cu’V‘lh.WL
'ba&mu/\fe,

Bramante ne nous est pas parvenue et il
faut tenter de le reconstituer a partir de
dessins anciens et d'une vue de ['église
reproduite sur la célébre médaille du Cara-
dosso. Bramante était une fois de plus
affronté au méme probléme : créer un édi-
fice surmonté d’une coupole vers laquelle
convergent les espaces du pourtour. A
Saint-Pierre, ce théme est déployé avec
grandeur : croix grecque surmontée d’une
i coupole hémisphérique, chapell
cruciformes flanguées de tours d'angle,
coupole reposant a I'intérieur sur un haut
tambour percé de fenétres et ceint d'une
colonnade. Quatre énormes pilastres des-
tinés a soutenir le tambour devaient consti-
tuer les points d articulation entre la partie
centrale, couverte par la coupole, et le
déambulatoire cruciforme du pourtour,
couvert par quatre petites coupoles d’'angles
et ¢ d’un jeu liqué d’absides
et de niches. Les références a 1'architecture
romaine (le Panthéon) ou paléochrétienne
éraient évidentes.

La construction commence le 18 avril

sont achevés; une premiére interruption a
lieu a Ja mort de Jules I (1513), et les
travaux peu avancés s 'arrétent a la mort de

'architecte. i : : e
me, dessin anonyme du xvicsiécle. /futhg ii/ufft

& Bramante ne devait pas sTarréter en chemin

Quatre annces seulement apres avoun exprnimé 1idéal S5

de la Renaissance en ce qui concerne le volume archi- 4 M o T15¢¢, b e Cepeun olr

tectural, al entreprit de co.ncihcr cg(!c cxprcssi.on avee | {ga:»,ﬁw‘p 5—72'14«“: 04///144}, I N
la version renaissante de Pespace ideal, degagé par les . foe : i / W

architectes du xv- siecle de Brunellescht a Léonard, En Exleene mw/‘m[ dz—l‘fiug e elle

1506. Jules 11 le chargea de reconstruire Saint-Picrre, ’,‘4“: ,& Ve (g cue / ’

a0, Quies Y Sdini-LIcric 3 i,

la plus sacree de toutes les églises d'Ocaident. A cette ‘f’ —]fé:*““g‘ﬁéﬁ:g—é~ém€‘ff‘d’“"&
époque. Saint-Pierre survivait essenticllement dans sa e fua eﬂuoﬁe[&mf,a,« Z&W,”&é
forme premiere. celle de Constantin. Nicolas V. le pre- ols Lot v ls® Em——
micr d'entre les papes qui fut attiré par 'humanisme g wle ‘“/‘,& ,é&!.‘,._%g/,
de la Renuaissance. avait entrepris la réfection extérieurc
de la wvieille abside dans un style tellement proche de r'y S i

celui de Saint-André @ Mantoue qu'on doit peut-étre en l Shadadias |

attribuer la premiere idée a Alberti lui-méme. Mais, |
a la mort de Nicolas V. en 1455, scules les fondations

i

R -

et —

-

étaient prétes et I'entreprise n'alla pas plus loin.!
Done, fu'f}u’a'f @ lle efcgun Lo bantegpun

wt pabelo-clielenne , clent Cedaines feantie! — et I T e

deuwmﬁmlau.Zﬁéaéuﬁlamliéaaliu,ah-éhﬁan o

= =L p/{rrlg‘;(
e B s - ;
Fig €/193 : Pow ets 57 Piewne auc T e's, Sren 2e)

Projet de Bramante connu par divers dessins aux offices & Florence et médaille
de Caradosso, frappée pour la cérémonie de pose de la lére pierre en 1506.

Pas clair si projet prévoit un édifice a plan central isolé ou raccordé a un
corps longitudinal.

En tous cas, essentiel est organisme a coupole centré sur tombe de Saint Pierre
et tombeau de Jules II, caractéristique de syncrétisme du religieux et du poli-
tique dans la conception du pape. ]

k..--......-..----n----“

wesnspgvane
191
]

|

Base de 1'idée est le type byzantin & croix grecque inscrite, que Bramante a \
connu dans l'Italie du Nord, et notamment en restaurant la chapelle de S. Satiro.
I1 est typique de sa démarche de transposer le modéle d'échelle toute petite
a trés grande.
Ce modéle byzantin est & l'organisme de Saint Pierre ce que le type de l'église
gothique longitudinale est & S. Lorenzo et S. Spirito de Brunelleschi.
- Dans les 2 cas, le type traditionnel est repensé a partir de la hiérarchie
des niveaux due a l'emploi des ordres R
- En outre, l'ampl;fication de l'échelleiempéche de penser les supports comme
des _points: ceux-ci acquierent une mesure de volume comparable & celle des
vides, et modifient en conséquence le schéma géométrique général (BENEVOLO, ‘
p. 420 ).

~759.
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Saint-Pierre de Jules 11 fulmﬁcu sur un plan rigourcu-
sement central, décision surprenante d'une part d causce
de la forte tradition qui existait alors e¢n faveur des
éplises longitudinales: dautre part en raison de I'im-
mense importance religicuse qu'avait la basilique Saint-

Picrre. Du jour ou le pape lui-meme choisit pour sa
propre éghse ce symbole tout «terrestre s, Tesprit de
humanisme avait pénctré dans la forteresse Ja plus

fermée de la résistance chrétienne, (& KSAER ,/45)).
BRANAVIE cpl olene powr sn /JM_

Cewlinl . J/ﬁk/‘,u«m, e olx (u-g!.u
Saigpirond de £ fackucs qu &claAa’o&
Vikes o wiliodedt .

Cé, %a(\‘ de4 (e (&«/hm

() %tﬁf@t«.&?';n oler Aeus & Aoy (mu/aa—n'&bu

Absidicle

506
YARWooD (‘5})/3 658.

Flos cefens

Gax a wgaled.
Saint-Pierre est

une croix grecque, a guatre absides, lellemcnl

que rien n'indique, sur _le plan, la position_Tuture_du
maitre-autel. Le ddme central devait etre flanqué par des

domes de moindre importance, situés au-dessus des cha-
pelles d’angles, et par des tours. encore plus excentriques
aux quatre coins. Cette disposition se situe nettement
dans la tradition milanaise et dans celle de Léonard. Mais
Bramante en ampli ﬁe Ic e rythme en transformant les cha-

pelles d'angles en crmx grecques (ce que Léonard n'avait

pas prévu dans son croquis dc Paris): deux de leurs
absides sont visibles, les deux autres supprimées par les
croisillons de lcghc.c elle-méme. De cette manicre, on
obtient un déambulatoire carré (tandis que celui de
Léonard cnserrait les absides dans des courbes*) enser-
rant unc énorme coupole centrale qui devait &tre

hémisphérique, comme celle de San Pietro in Montorio.
o Sdns clocke m;-ha ci. Xa upole i Pamthaon &
Rome.. (PEVSAER, (45))-

* Mun Bramanie cmplova aussi ce motif dans ses dernicres
esquisses pour Suint-Picrre.
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DoNATO BRAMANTE. Basilica of i
St. Peter, Vatican City (Rome). ‘
Original Plan, showing Alternative |
Designs. Pen and wash drawing,
1506. ( No. I, Gabinetto dei
Disegni, Uffizi, Florence)

L'invention fondamentale de Bramante - au point qu'elle sera par la suite adop-

tée pour presque toutes les coupoles - est la conception du plan des piliers

centraux: en coupant par un biseau l'angle intérieur du plan carré, il devient

possible de régler & volonté la distance entre les pilastres recevant les arcs

de soutien de la coupole.

Ceci a les conséquences suivantes pour l'ensemble de l'organisme :

- augmenter le diamétre de la coupole centrale par rapport & la portée des ber-
ceaux sur les bras de la croix

- écarte les couﬁles latérales par rapport aux bras principaux et permet de dé-
velopper autour de celles-ci 4 systémes cruciformes plus petits qui présen-
tent une réduction du systéme principal.

De cette maniére s'établit dans l'organisme une hiérarchie significative :

- la coupole centrale domine légérement la croix principale

- les systémes cruciformes plus petits permettent rapport avec coupole géante
et relation -servant d'intermédiaire avec contexte urbain.

- cette hiérarchie est entiérement régie par les 2 couples d'ordres qui consti-
tuent les supports des 2 systémes, et qui sont liés entre eux parce que l'or-
dre haut du petit systéme coincide avec l'ordre bas du grand systéme. (ill.
BENEVOLO p. 424, BRUSCHI p. 267 - poche ).

Cette solution se base évidement sur les expériences de Brunelleschi & S. Spi-

rito et d'Alberti & S. Andrea di Mantova.

La coupole - telle que reproduite par Serlio ~ est analogue & S. Pietro in Mon-
torio - pensée comme structure agrandie, pour obtenir un effet d'expansion par
comparaison avec les autres éléments. BRUSCHI: (p. 262) le pilastre chanfreiné
( la pile d'angle coupée a 45°). boul¥erse le systéme traditionnel, un peu méca-
nique, de géométrie abstraite de la Renaissance comme parfaite proportion: la
diagonale du pilier est un élément subjectif, variable au gré de l'architecte,
qui rapproche la coupole plus du carré ou de l'octogone, selon une recherche
expressive indépendante des proportions.

Systéme de 1'édifice n'est plus engendré par des parois et des pilastres, c'est

4 dire des structures plahes et linéaires, mais d'abord par les vides eux-méme.

" Les espaces sont comme le résultat du creusement d'une matiére homogéne privée
de forme, qui est taillée et modelée par leur expansion". (253)

C'est l'espace (vide) qui est forme, force dynamique qui fait pression contre

les pleins et leur impose des formes jamais imaginées par la géométrie.

" Pour la premiére fois depuis les romains, l'architecture se résout en présen-
tation directe de valeurs spatiales". Masse murale devient scénographie, ima-
ge d'espace en expansion, simulant d'énormes poids et épaisseurs alors qu'en
réalité souvent mince. Absides ne ferment plus. ’172{7,
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sramante avait plus de soixante ans quand fut posée
sremiére picrre de la nouvelle églisc.

‘. Ce projet n'a pas

L'extérieur se résout alors comme articulation spectaculaire de volumes (revers
'EEE'EESEEEE intérieurs) tridimentionpels glst;ncgs de formes et dimensions di-
verses, hiérarchisés a leur tour, comme déja annoncé a St. Marie des Graces et
dans les dessins de Léonard.

QOrresEondance intérieur - extérieur -- organisme, qui nie programathuement
tout probléme de fagade comme autonome ( paroi perspective comme Alberti).

La médaille montre que l'image extérieure devait se réduire dans un spectacle
de volumes hiérarchisés, au point que méme les demi-coupoles des absides sont
traitées de fagon illusioniste comme coupoles, avec tambour et lanterne. Ensem-
ble domine par un grand tambour & colonnes, réponse a 2 autres échelles des

4 petites coupoles et des 4 coupoles feintes , plus petites encore .

CENTER LEFT
DoNATO BRAMANTE. Basilica of |

St. Peter. Design for Exterior,
1506, on Bronze Medal by Caradosso
( British Museum, London)

(A- Mua- cle CﬂkADosao (45‘06
été réaliseé comme tel le jeu de volume ex érieur

était un fg 82O, Bramznte. a été assé par-1'imporatnce du volume,

le tout n'cbéiscait gqu'é la bﬂéute du gétd1;
En I5I5 Bramante meurt, lc probleme ae sa succession au chantier
se pose de fugon difficilec, parmi ses ascistunts se distingue par-~
ticuliérement NTCNIO D. 3AINT 4~LLO,

mais le pape lui préfér:

architccte du palais
le peintre Sanao.

Frantss,
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Les bitiments de la cour du Belvédere, représentés ici par un

dessin d'Etienne Dupérac, ont ¢té commencés par Bramante

auw S Admw“’ lllL/uL ﬁ ¢ 6%/@1- en 1505, 4 Ja demande de Jules T1 Tls reliaient Fancien palais
papal & la villa d'Tnnocent VIIT et formaient une grande

Ch! ¥ ? & C 5 z A / srspective, detruite a la fin du Xvi© siecle par la construction
70 §€ 24 e Certeben [ e peispective, detruite a du siecle par I S I

/d % e £e de la bibliotheque de Sixte-Quint. La dcclivité du terrain rendit

Pepenloapue domi - trfiole Wa pou ol
bul et B 4 /a//,ef achileclacal, (" dan aw

M Rappgel SANZIo (1983- 15¢0).
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ombre d’amateurs de Raphaél
Nloubllent le génial auteur des

«madonne», des «stanze», et des|
«logge» fut aussi un important archi-|
tecte de la Rome du XVIe, celle des
papes Jules II et Léon X, qui la trans-
formerent en capitale artistique et po-
litique de I'époque. Ceux qui connais-
sent quelque peu I'ceuvre du maitre
d’Urbino savent que I'architecture est
souvent présente de manitre originale
dans plusieurs de ses tableaux et de ses
fresques, ne fat-ce que dans le célebre
«Mariage de la Vierge», (derriere les
jeunes mariés trone un superbe temple
a plan central) ou dans «I’Ecole
d’Atheénes», (mise en scéne des philo-
sophes de I’Antiquité dans un décor |
monumental, une succession de ber-
ceaux a caissons). Mais que Raphaél

ait aussi bati et surtout qu’il ait été I'un
des personnages les plus en vue du
monde architectural romain du XVI¢
relevent encore d'un domaine peu
connu. En réalité lintérét porté a
cette facette de I'artiste est tout récent,
mis 2 part une monographie fouillée|
de lhlstonen italien Stefano Raj en
1974.7

pourquoi a-t-on oublié cette activité
pendant -de si nombreuses années, ou
a-t-on considérée comme marginale
dans I'euvre du peintre ? La réponse
parait claire : Raphaél est mort jeune et | ‘
le réle qu’il a joué dans le monde de‘
larchitecture est resté tres limité. Son
ceuvre se concentre 8 Rome entre 1512
et 1520, date de sa mort. Plusieurs de
ses réalisations ont disparu ou ont été
attribuées a d’autres quand elles n’ont
pas été jugées maladroites et de quali-
té moyenne par certains de ses contem-
porains ou par les historiens du XIX¢
siecle. Rien cependant n’est plus faux :
Raphaél fut en fait un architecte d’'une
grande originalité qui, & plusieurs re-
prises, a défié les regles classiques en
vogue a I’époque, tout en réutilisant le
vocabulaire de I'antiquité. Il a méme
servi de modele par la suite. Il a sou-
vent traité l’espace globalement, en
évitant la fragmentation en séquences
différentes, articulées par I'architec-
ture. Il a souvent créé des composi-
tions asymétriques. Certains historiens
I'ont méme qualifié de proto-baroque.
Son architecture — nouveauté pour
I'époque — ne fut jamais congue de

necessaire la construction de jarding en terrasses dominés par la
grande exedre de I'aile supéricure, laquelle semblait ¢tre la scaena

d'un vaste theatre antique. (?’5’,47[,45,/4//

maniére autonome mais intégre le
paysage environnant. Erwin Panofsky,
un des historiens d’art les plus avertis
du XX siecle, va jusqua parler a son
propos de «la révolte des non-archi-
tectes». C’est d’ailleurs I'anticlassi-
cisme, qui valut au créateur de nom-
breuses critiques. Peu de gens, en effet,
ont apprécié les proportions étonnan-
tes qu’il utilisait et le manque de res-
pect pour certaines regles «académi-
quess. (lepp. £3 Aot 1494).-
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Y. BALTHAZARE PERRUZI s

TIPS T e (35 < i rnte).
- Terryzzi - était connu 4 Rome gréce a la construction
d'une série de palais dont 1le plus important était le palais
MASSIMO,., ZR. g 8. (Vou Secliom 3. le faniidncome ).

- Economiquement, il se¢ trouve dans une situation trés difficile

du fait des guerres italiennes menées par Frangois Ier et Charl es~
Quint ; durant cette période le pouvoir de la papauté s'aveére ex-
trémement difficile.,
- PERRUZI présente un nouveau plan, revient au plan central absolu,
mais modifie le plan de BRAMANTE i

- 11 trouve les bras de 1la croix grecque trop longs, et les dimi~
nue d'une travée, '

= reprend le theéme des déambulatoires et les développe autour
des quatre bras.

- estime que le projet de BRAMANTE manquait d'un é1lément essen-
tiel : 1'accentuation de 1'entrée de 1'édifice 3 11 fait pré-
céder 1l'abside occidentale d'un . grand . nartex porté sur des
colonnes surmontées par un grand entablement surmonté par un

fronton,

~ Dpergoit la légércté de 1'édifice par rapport & la coupole, et
renforce, 7
Au point de vue réalisation, 11 éldve les pilliers supportant la

coupole et jette les fondations du démabulatoire entourant 1'abspde
nord,

~765.
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i ANTONIO DA SN GALLO : (DFSangalle b Jeune

" 454{)

T e eperole) ey 1530
- s'attaque au format de Saint Pierre (trop petit pour les grandes
cérémonies) ¢t produit une sériec impressionnante de plans gran-
daoses (ex: 225 métres de largeur, 600 métres de longueur).

- i1 fut débordé par le probléme.

- s'apréte cependant & une idée admise par la papauté et dont il
fait construire une maquette éncrme existant encore de nos jours.
Dans ce projet la facade avait 200 métres et 1la nef une profon-
deur de 300 métres; qui se développe suivant le plan de PERRUZI.

Voir figure
~ Eléments nouveaux

~ les horizontales des différents étages sont reliées entre elles‘
ce qui diminue la complexité,

~- remarque que le tambour est trop grand par rapport au module
des murs : il le divise en deux étages.,

- coupole nervurde,

Nous donnons (ci-dessous, fig. d'aprés M. de Geymiiller, I'idée
de Bramante et les principales transformations qu'elle a subies,

Le quart de plan A reproduit la conception premiére de Bramante
qui, au fond, répond & une donnée byzantine :

Un tracé en croix grecque;

A la croisée des deux principales nefs, le ddme;

A chaque extrémité, une abside.

Quatre nefs secondaires forment comme une galeriec monumentale
autour des piliers du dome : leurs points de rencontre sont marqués par
des poles; leurs prolong: ts, par des absidioles. Aux quatre angles,
quatre salles octogones. (CAH0iS¥,(73)) .
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90, .
Pepeile EfoS Pl nuccs pufd

Poan O Eplage 55 Peetk.
Crioisy (73).
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° Saint-Pierre de

Rome
. Modele de Sangallo
(G4 Atder¢4)),
Le madele en bas de Sai
Pierre, realise d'apres les plans
d"Antonio da Sangallo le Jeune
dans les annees 1330, n'a plus
la simphete classique du pro
jet de Bramante, Tl
comme un compro
plan central et le p 1
latine. Son clement le plus
orginal est le curteus pont gu
Yelie Favant-corps a la nef,
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2. Rulzjs Eirnese 3 Rome (4534-154%) San @llo ot Michel-Ange.

- Palais archiépiscopal et%lus

grant des palais romans,

- Est construit suivant la diopOSOtiOIl générale florentine,

quatre ailes & trois éteges disposées autour d'une grande cour
intérieure.
3 La(Symétricy et les vastes dimensions de P'intérieur 3
<n 1524 par Antonio da mcntcnl attirer D'attention, particulicrement ['entrée

San Gallo le Jeune (1485-1546). C'est le palais le plus
monumental de toute la Renaissance romaine, rectangle
isolé d’une cinquantaine de métres de facade, au fond
d’une place

principale et le passage voQté en berceau menant a la cour
intérieure. Comme dans tous les palais de la Renaissance
la cour est bordée, au rez-de-chaussée, de galeries
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. Le bossage rustique n’est employé que pour
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souligner les angles. Les fenétres du rez-de-chaussée sont

surmontées de larmiers rectilignes, celles du premicr
étage de frontons alternativement triangulaires et curvi-
lignes, supportés par des colonnes (formant des fenétres
i édicules), motif romain repris par la Renaissance clas-
sique. L'étage supérieur et la corniche trop puissante qui
le couronne furent ajoutés plus tard et dans un esprit diffé-
rent (?£{/5A/E;E,(‘/sjj

68 .

- les fen8tres des étages sont entourées
& 1l'intérieur
a4 la romaine.

le troisiime étage

_ la preuve @e son génie architectural.
En I546 ANTONIO DE SAM. : GALLO meurt et s=

se trouve deux galeries superposées

la construction de ce¢ palais a permis & San

de tabernacles.
¢ portique

sera achevé par MICHEL ANGE,

GALLO de faire

gsuccession & Saint

Pierre est offerte 2 dulio Romameo (4gd M) Jualoa Richad Qmge.
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Tepuie 615 - La villa Médicis
‘Z/ » ?O— #/&J/‘/ (seconde moitié du XVI€ siecle) cardinal de Montepulciano, non loin, semble-t-il, dés il
La villa Médicis présente sur la ville une facade sévere, mais sur le ciens jardins de Lucullus, est sans doute 'une des plus
jardin une fagade incrustée de fragments antiques et creusée d'une connues de I'ltalie. Elle le doit en partie i%: nsiltds e
grande loggia dessinée par Ammanati. De ses deux tours bclvedgrcs, X R 3 o . at
elle domine tout le paysage de Rome. Une gravure de Falda Parchitecture du casin, véritablement princier, élevé par |
(c1-dessdws. 4 droite) nous fait connaitre le dessin ancien des jardins. Annibal Lippi, mais anssi & la grande beauté de sa situa-

tion. Bornée, au Nord-Ouest, par le jardin du Pincio, &
Iextrémité d’une croupe qui s’étend jusqu’a la Place du
Peuple et aux remparts d’Aurélien, la villa qui, vers le
Nord-Est, atteint, elle aussi, le mur d’enceinte, domine de
ce coté le chemin creux qui le contourne, en profitant des \

échappées fort belles qu’offrent les parties élevées de la‘
villa Borghése (1). Vers le Sud-Ouest, 4 P’opposé, elle com-
mande l'une des plus belles vues de Rome, sur Saint-
Pierre et les quartiers nord de la ville. Il est impossible
de concevoir un plan plus simple : tout se borne a des rec-
tangles et 4 des carrés. Des bosquets, et un parterre entié-
rement de niveau; puis, au Sud-Est et dominant une belle
terrasse, un petit bois, aboutissant 4 un monticule de ver-
dure. Un belvédére le domine, offrant une vue plus dégagée
en certains points, notamment sur la grande avenue recti-
ligne qui se dirige vers le casin de la villa Borghése...
L’échelle de ces quelques simples éléments est éton-
nante. La villa, elle-méme , a beau se présenter
comme un batiment important (2), du fait qu’au dela des
parterres qui lui font face, le regard s’étend, au-dessus
du parapet du chemin creux, jusqu’aux arbres de la villa
Borgheése, a trois cents métres plus loin, le jardin semble
s’annexer les environs. La partie traitée comme un jardin
— compris le petit bois et son belvédére — n’atteint méme
pas une surface de cinq hectares : c’est dire que ce grand
et bel ensemble, palais compris, tiendrait dans les deux
tiers de la place de la Concorde; on a certes quelque peine
a se le figurer. '
Les motifs intéressants de la villa sont éclipsés par Yin-|
térét tout architectural de son casin. Sa vaste loge, les
deux petites volées de son perron , surmonté de
la fontaine du Mercure (3), le beau fond de décor que
constitue, en arriére des arches aux colonnes accouplées, la
grande allée du fond, ses pins distingués et les frondaisons
plus estompées des lointains, ont créé la un point de vue
remarquable, compris entre des bosquets bien ombragés
et la longue terrasse qui domine le parterre sur la droite.| |
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3. Villa Aldobrandini
Frascati, (1598)
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