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"SECTION 3 . LA TROSIEME PERIODE

X (4550 -1600)

le, Maniérisme

CHAPITRE. 1 : Significations , context® et éwlution.

Apres 1520, le grand style romain, élaboré dans le milieu
de Bramante et de Raphaél, se répand en Italie, phéno-
meéne qu’accélere, en 1527, le sac de Rome en dispersant
les éleves et collaborateurs de ces deux artistes. Tous
partagent la méme admiration pour les réalisations de
leurs maitres, qui s'imposent comme des modéles aussi
dignes d’étre imités que les ruines antiques dont elles ont
su faire revivre la grandeur. Mais, alors que certains,
comme Antonio da Sangallo, consolident les acquis de la
Renaissance romaine, d’autres, comme Jules Romain,
Sanmicheli, Sansovino ou Peruzzi, tirent des conclusions
extrémes de certains partis esquissés dans les années 1510.
Le terme de maniérisme a souvent paru adéquat pour
désigner ces expériences, ou l'architecte s'inspire de la
« maniére » (maniera) des maitres et non pas directement
(di natura) des édifices antiques ; mais les registres de ces
recherches sont fort différents, du style massif, dont le
point de départ est le palais Caprini de Bramante, au style
décoratif sophistiqué, dont le modéle est le palais
dell’Aquila de Raphaél (détruit).

Deés 1524, Jules Romain (1492-1546), principal collabo-
rateur de Raphaél, avait quitté Rome pour Mantoue, ol
il resta jusqu’a sa mort au service des Gonzague, pour qui
il batit le palais du T€. Travaillant surtout dans le registre
dorique sévere, il multiplie les expériences sur les bossages.
D’aprés quelques exemples antiques, et notamment la
Porta maggiore a Rome, il enrichit la gamme des ordres
d’un type supplémentaire, I'ordre rustique, ou les colonnes
et les entablements sont en partie masqués de blocs laissés
bruts.

Sanmicheli et Sansovino, qui quittent Rome pour I'Italie
du Nord en 1527, savent aussi manier ce style puissant,
quand le programme les y invite (portes de ville, arsenaux,
monnaie), mais explorent plutot la voie ouverte par
Raphaél au palais Branconio dell’Aquila (rythme com-
plexe de baies et arabesques décoratives jouant en contre-
point). Sanmicheli (1484-1559), fixé a Rome depuis 1500,
regagne Vérone, sa ville natale. Il y batit, outre les
nouvelles portes de la ville, plusieurs palais, élégantes
variations sur le modele des palais Caprini de Bramante
et Branconio dell'’Aquila de Raphaél (palais Pompei,
1530; Canossa, 1537; Bevilacqua, 1540?). Quant au
Florentin Jacopo Sansovino (1486-1570), qui était arrivé
a Rome avec Giuliano da Sangallo en 1505, il gagne
Venise, ou il s'impose comme architecte de la cité. Au
palais Corner della Ca Grande (1537), il donne au palais
vénitien traditionnel une ordonnance classique, qui reste
un modele vers lequel Longhena se tourne encore au
xvire siecle. Son chef-d'ceuvre est la bibliothéque, qu'il
batit a partir de 1537 sur un coté de la Piazzetta San
Marco ; le théme romain des deux ordres superposés y est
enrichi d’une décoration raffinée, avec laquelle Palladio
dut rivaliser en concevant le rhabillage de la basilique de
Vicence.

Apres le sac de 1527, Serlio (1475-1554) gagne lui aussi
Venise, s’arrétant au passage dans sa ville: natale de
Bologne. A I'aide d’un portefeuille de dessins hérités de
Peruzzi, le principal assistant de Bramante, avec qui il était
lié, il commence a préparer la publication de son traité
d’architecture (1537-1576) ; celui-ci jouera un réle consi-
dérable dans la diffusion du nouveau style, surtout en
France, ou Serlio s’installe en 1540, et en Europe du Nord.

Peruzzi (1481-1536), qui était retourné a Sienne en
1527, ne se réinstalle 2 Rome qu’en 1535 la, sa derniere
ceuvre, l'extraordinaire palais Massimo alle Colonne,
témoigne une fois de plus de sa liberté face a la tradition
classique.

A Rome, cependant, la continuité était assurée surtout
par le Florentin Antonio da Sangallo le Jeune (1484-1546),
neveu de Giuliano. Compétent mais sans grande imagina-
tion, il tire des expériences foisonnantes de la Renaissance
des modeles auxquels la clarté de parti assure un grand
avenir. Le palais Farnése, commencé en 1513 (il sera
achevé par Michel-Ange), combine la lisibilité d'un plan
florentin et la nouvelle monumentalité des ordres romains,
et I'église Santo Spirito in Sassia donne une version
moderne de la fagade a deux ordres superposés de Santa
Maria Novella a Florence, d'ou dérivent les églises
romaines de la Contre-Réforme.

Michel-Ange (1475-1564) prend la direction opposée et

cherche a donner aux membres architectu{%‘lf‘ une tension
et une plasticité inédites, qui doivent pfaucoup a ses
expériences de sculpteur. Dans la Nouvelle 530”5‘,'_“ de
San Lorenzo a Florence (1520-1527), pend#nt de la Vieille
Sacristie de Brunelleschi, dont elle reéfe"d le paru.
'ossature de pietra serena est revue dan$ le sens de la
grandeur romaine, mais conserve les profils aigus de
Brunelleschi. L'édifice le plus novateur es:l‘a bibliotheque
Laurentienne, commencée en 1524, ou les colonnes
nichées dans le mur du vestibule sont traitfes comme des
sculptures et les profils librement redessin1=5- signe d'une
indépendance nouvelle face a la tradition |antique.

Dans la seconde moitié du siécle, on observe un effort
de clarification, qui aboutit a la publica%ion des traites
— destinés a devenir des classiques — de Vignole (1562)
et de Palladio (1570). Suivant la voie ouvgrte par Serlio,
ils donnent des modéles d’ordonnance facilgs a reproduire,
en faisant un choix parmi les meilleurs morgeaux antiques
En méme temps, la divergence des expériences semble
s’accentuer : a Florence, Vasari (1511-1574), immortalise
par ses Vies des plus célébres peintres,| sculpteurs ot
architectes, et surtout Buontalenti (1536-1(08), sensibles
a la lecon de Michel-Ange, témoignent| d'une extra-
ordinaire richesse d’invention dans l'ormement archi-
tectural abstrait ; a Rome, Pirro Ligorio (vers 1510-1588)
procede par juxtaposition de reliefs au casi
au Vatican ; actif a Génes et a Milan, Alesii (1512-1572)
donne un aspect sculptural aux membres architecturaux.
les multipliant comme a plaisir au palais Mdirino de Milan
et dans nombre des palais élevés sur la sttada nuova, la
grande voie patricienne qu’il dessina a Génes. Le genie
de Palladio (1508-1580) est d’avoir su jouer des différents
tons et des différents registres, de la robustesse du palais
Thiene a la simplicité élégante de ses |villas, de la
monumentalité de la basilique de Vicencefa la fantaisie
décorative de la Loggia del Capitano et de récapituler ainsi
en quelque sorte toute I'expérience du sieclle.

(Ecliact che GXAfar( ¥ )/zzizg.

L'architecture maniériste apparalt comme I'an-
tithése de la perfection sereine de celle du
Quattrocento. L'ordre et I'narmonie disparus,
les formes résultant de recherches expérimen-
tales sont chargées de tension et de confiit.
Bien qu'elles procédent pareillement du lan- |
gage classique, les significations existentielles
concrétisées par les ceuvres d'art différent tota- |
lement. Nous avons déja relevé ce changement
fondamental d'intentions, quand nous avons
analysé la transformation que Michel-Ange fit |
subir au plan de Bramante pour Saint-Pierre.
Alors que le plan original exprimait une image
harmonieuse et unitaire du monde, Michel-
Ange introduisit une atmosphére de doute, de

conflit et de tragédie, telle qu'on en rencontre
rarement dans I'histoire de I'art antérieure. Il
semble que I'homme ait pris conscience, pour
la premiére fois, de son probléme existentiel.
En effet, le phénomeéne de la désintégration de
I'ordre du monde marque essentiellement Iei
16° siécle. <

Pendant le Cinquecento, la conception de
I'espace subit une transformation profonde.
L'idée d'une continuité spatiale générale est
maintenue mais, ce qui était addition statique
d'unités 'parfaites’, relativement indépendan-
tes, se transforme en un jeu dynamique d’élé-
ments opposés” (SCHoLZ , (572, ))
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CUAPITRE 2: Les Qrigines da Maniérisme dans {a

bremigre moitie du 46e's.
L. BRAKAVTE (1444~ +454¢) .

1. Rofais Caprnd, Reme, 15 -

Figene €191 - ,
Palais ()a{rin?: Rome (?.‘l/)‘{ﬂd/!( {" ))

Dans ce palais, bati vers 1510, Bramante établit un contraste
saisissant entre le rez-de-chaussée, occupé par des boutiques,
traité en gros bossages rustiques et I'ctage, occupé par les
appartements, scandé d’un ordre de colonnes doriques jumelées.
Reclaboration de I'insula romaine, ce type de palais a socle
connut une extraordinaire fortune: Rapha€l, Sansovino et
Sanmicheli notamment en multiplierent les variantes.

774 .

TT. RAPHAEL Sonsio (1483 -1540)
4. Uilla Madama, Rome, 4517
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si I'on examine le plan pour la Villa Madama
(1517) projeté par Raphaél (1483-1520), éleve

de Bramante.' Trois innovations importantes
en font un projet véritablement révolutionnai-
re: le développement délibéré d'un nouveau
type d’édifice — la villa suburbana —; un nou-
veau rapport actif établi entre I'environnement
créé et l'environnement naturel; enfin, une
nouvelle organisation dynamique des espaces
intérieurs. La villa est située sur les pentes du
Monte Mario. La disposition spatiale est basée
sur deux axes orthogonaux qui définissent les
orientations principales du site. A I'intersection
des axes, se trouvent un cortile circulaire qui
forme le centre de toute la composition. L'en-
trée, située sur I'axe transversal, flanquée de
tours rondes, donne accés & une avant-cour
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rectangulaire. En s’avangant le long de I'axe,
on rencontre un large escalier qui méne a un
vestibule légérement plus étroit, avec des
bas-cotés et, de 13, & un corridor. Ainsi I'espace
se contracte au fur et a mesure qu'on avance
pour ne s'élargir a nouveau que dans la grande
rotonde du cortile. A ce point, un choix est
proposé: ou retourner dans la nature a travers

le théatre & gauche; ou jouir du panorama ¢ |

ou Continuel le len /.
Patre Sty aeng Sle [4xe Vers la

Villa Madame, Rome

La villa Madame, sur le monte Mario, fut commencée en 1518 sur les dessins de Raphaél pour le cardinal Giulio

de Médicis, futur pape Clément VII. La minuticuse description qu’en donne Raphaél lui-méme dans une longue

lettre et les plans établis dans atelier des Sangallo nous font connaitre cet ambiticux projet, dont il existe plusieurs |

états, de reconstituer une villa romaine, et particulierement la villa du Laurentinum de Pline le Jeune. Un tiers

a peine fut bati ; le décor de stuc et de fresque qu'y réalisent les éleves de Raphatl dans la grande loggia
‘ s'inspire directement de I'étude des voiites de la Maison dorée de Néron. ($& 4fbas (

Dispuss ScHodz (5L ).

A. Appartement construil
2. loggia (sAm d'ete)
3. Second dgparlement
dvec gfand Sdlon.
4. Loggid sur (slcum{».'l%«wT
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A

PAELIS Sn'rn DEURBINO

ante e tirbins

Palais Branconio dell’Aquila, Rome. Comme lc palais Caprini, cette ceuvre de Raphaél (vers 1518), détruite, est
une variation sur le theme de I'insula antique, mais traitée avec plus d'clégance et de variété. La simplicité du rez- -de-chaussée

toscan contraste avec la variété de I'étage marqué par un rythme alterné di
triangulaires et celle de I'attique avec son riche décor de stuc. ( ?_tf

le gches et dcdlcul& ioniques & frontons cintrés ou

RicsHALL SANZIO ¢ son propre palais ainsi que le

palais CAPARELLI.  (Fig. ).

<

ces €difices revétent une importance primordisle dans 1'évolu-—
tion de la facade dans 1'édifice civil.

Ordinairement, les palais florentins & trois étages entourent

une cour m’c@;",;_eure ’

Raphael brise avec cette conception, il réduit les trois étages

a _deux, 1'étage iniérieur étant loué aux différents corps de

métiers, il est subdivisé en deux sous-étages 1'étage propre-

ment dit réscrvé a l’cxp101i9f10n ¢t, un entresol propice au lo-

gement. Le second €tage cst réservé au proprletalre.

au descus du premier ctage généralement décoré en rustique, on
Trouve des socles surmontés de colonnes d'ordre toscan, surmon-
ces de frises architraves, ornées de métopes. Entre les colonnes

touvrent les fenétres.

Conception révolutionnaire : 1'aspect de ces demeures est cossu ;
lespilealfier donnent 1'impression d'étre 1'ossature portante de 1!
édifice, jeu d'ombre et de lumidre qui font ressortir.

Pourtant, malgré tout 1l'architecture est statique avec de gran-

des lignes horizontelisantes,

RAPH:ET, SANZIO meurt en I520 & 1'4ge de 34 ans, ANTONIO D& SAINT
SHALLO brigue & nouveau sa successitn, mais il et encore débouté
et cette fois au profit de T%ruzz‘
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. » PALAIS DU TE |
I Jules Romain (4492 157¢).

Le monument qu’on appelle aujourd’hui palais du Té — du nom d’yn ancien lieudit, Tejeto — fut

: Bais 4 sl A53Y d’abord une villa suburbaine que le marquis de Mantoue Frédéric II fit batir par Jules Romain sur
4 ? = y e < /{"Z” fove ( 1526 / ' une ile située aux portes de la ville. Son homogénéité apparente dissimule en fait un développement
l;;’falsé dfle'ls‘; Mantoue (<4 s, (4)) progressif qui n’a été que récemment élucidé. Jules Romain dut d’abord réaliser une maison dont

) 4 » s ]

une fresque de la sala di Ovidio a conservé 'image : 'un corps de logis en longueur, dont I'entrée
Entre 1526 et 1534, Jules Romain btit ce palais, aux portes de Mantoue, recréation grandiose d'une villa suburbaine romaine, et était constituée par une loggia de trois arcades. Ce batiment, hativement construit en 1525-1526,
ﬁxrcssmn des afl?bmons polltlgue? de Feden.co de. Gonzague, qui devient duc en 1530. Sur les parois extérieures et dans la cour, constituera I’aile Nord de la villa ultérieure.
ules Romain développe toutes les ressources du style rustique, tandis que sur le jardin il ouvre une grandiose loggia. L P s b . § £ g :
= e marquis, séduit, dut commander une extension qui ferait de la maison une grande villa.

Jules Romain éleva aussitét trois autres ailes qui formérent avec la prémiére un grand quadrilatére
axé a la perpendiculaire, avec entrée a ouest et jardin a I'est, chaque aile dotée d’une loggia au
centre. Le plan carré ouvert aux médianes rappelle le palais Farnése mais a pu étre inspiré¢ plutot
par le plan de maison romaine proposé par Fra Giocondo dans son édition de Vitruve en 1511. Ce
qui doit provenir de ’exemple du palais Farnése est le vestibule a trois nefs de I’aile Ouest. L’éléva-
tion adoptée, par son développement tout horizontal et 'emploi de I'ordre colossal, s’inspire de
celle de la villa Madame, ou Jules Romain avait travaillé avant de s’établir a Mantoue. Les dessins
de Jacopo Strada effectués en 1567 (Diisseldorf, Kunstmuseum) prouvent qu’elle comportait a
Porigine un attique continu, interrompu seulement par trois lucarnes situées au-dessus de I’entrée
primitive ; sa suppression a la fin du XVIII®siécle a aggravé I’horizontalité et appauvri I'élévation.
11 semble que Jules Romain en ait congu le dessin, en redoublant par endroits les pilastres et en
insérant a Poccasion des niches entre eux, pour dissimuler P’irrégularité des baies de I'aile primitive
et l'intégrer facilement a I’ensemble. On constate en effet dans la moiti¢ gauche (orientale) de la
face Nord que les travées entre les pilastres sont de largeur inégale et que les baies n’y sont pas
centrées ; au contraire les pilastres sont a égale distance des baies, c’est-a-dire que I’architecte a
préféré centrer les membres d’architecture plutot que les ouvertures. Le systéme, trés souple, a
permis d’ajouter a ’aile primitive un prolongement de chaque c6té et de reproduire a peu prés la
méme élévation sur la nouvelle fagade, a I'ouest, en donnant lillusion de la régularité. Du coté de
la cour, un ordre de demi-colonnes et des frontons au-dessus des ouvertures assurent un effet plus
plastique, mais le rythme des éléments garde la méme liberté. On y trouve deux types d’élévation,
qui se répondent face a face. L’aile Nord trahit son antériorité par la présence d’un attique couvert
d’une toiture saillante au-dessus de la loggia. : )

L’ensemble tire tout son caractére des bossages rustiques qui soulignent encadrement des |
baies, et des refends qui animent les surfaces. L’effet en a toutefois été exagéré par la restauration 1

e la fin du X VIII®siécle, qui a refait tous les enduits en ciment et en a plus que doublé I'épaisseur

(la Lombardie est pays de brique, tout ’appareil n’est ici qu'un trompe-I’ceil). Sur ce point aussi, \
les dessins de Strada donnent une vision plus juste de I’élévation originelle. Jules Romain a poussé ‘

ﬁ;f" Y26 Ginio Romand g Pk et \
X Cag& du Palazzo del T€, Mantua

RISEBERY  (1515)

494 ‘ (T

-

¥

ce caractére rustique jusqu’au paradoxe dans le vestibule de Iaile occidentale, ou les fits des colon-
nes et le claveau central des architraves se présentent dans un état d’inachévement feint. Au non
finito il ajouta, dans la face sur la cour des ailes Ouest et Est, un effet plus surprenant encore en

présentant dans chaque travée un triglyphe et un claveau de I’architrave comme en train de tom- |

ber. Ainsi le batiment est censé a la fois étre resté inachevé et menacer ruine. Ces allusions a des |
états contraires a la perfection classique sont évidemment caractéristique$ du maniérisme. Elles ne
portent toutefois que sur des détails, n’affectent pas tout 'ensemble et doivent étre considérées
comme des clins d’ceil amusés plutdt que comme des manifestes d’une nouvelle doctrine. La villa

est d’abord et avant tout « lieu de délices », ¢’est-a-dire de divertissement. |
La face sur le jardin de I’aile orientale est manifestement une addition qui est venue s’appli-
quer contre la fagade primitive. Les groupes de quatre colonnes de la loggia centrale, qu’on dit
inspirés par ceux de la perspective peinte par Peruzzi a la Farnésine, doivent probablement s’expli-
quer par le simple redoublement des colonnes de la loggia primitive (qui existait déja en 1530) a
Palignement de la nouvelle fagade. L’élévation en a été bouleversée par la création d’un grand
fronton triangulaire au-dessus de la loggia centrale, proposé par I’architecte Pozzo en 1774, puis

par la suppression des galeries au-dessus des corps latéraux. Le dessin de Jacopo Strada permet
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d’en apprécier exactement les dispositions d’origine. Le caractére rustique y était limité au socle
qui la supportait au niveau d’une piéce d’eau qui en baignait le pied (peschiera). L’ordonnance de
grandes serliennes, les colonnes redoublées de la loggia, 1’élévation 4 deux niveaux lui conféraient
un caractére monumental, encore sensible aujourd’hui, qui la distingue du reste de la villa. C’était
14 une fagade de palais. Il est certain qu’elle répondait dans le développement du batiment 4 une
ambition nouyelle, qui doit sans doute étre mise en rapport avec la promotion de Frédéric a la
-dignité ducale en 1530 et la visite dont Charles-Quint honora, la méme année, sa villa. Le nouveau
duc connut dés lors des projets politiques plus ambitieux et en vint a considérer sa villa comme un
palais. La nouvelle fagade cur jardin fut peinte en 1532. )

Le décor intérieur congu par Jules Romain a subi la méme évolution que I’architecture :
relativement sobre dans I’aile Nord, il devient plus riche dans ’appartement ducal, en retour a
Pest, et atteint un point culminant dans la salle des Géants, a I’angle Sud-Est. Les autres ailes en
sont dépourvues.

Le palais du Té — architecture et décor — fascina les artistes et les amateurs. Jules Romain
y avait créé un nouveau style, vigoureux et pittoresque. Il tombait parfois dans le mauvais goiit,
mais ’on fut plus sensible a la fertilité de ses inventions que sévere sur leur qualité. Aprés une res-
tauration drastique a la fin du XVIIIC siecle, le monument est tombé dans un état de dégradation
alarmant, mais ’ceuvre de Jules Romain, colorée, inventive et poétique, n’a rien perdu de son pou-
voir de-suggestion. (E. Verheyen, The Palazzo del Té. Images of Love and Politics, Baltimore, 1977).
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L'intérét pour le caractére des lieux et pour la
relation entre le bAtiment et I'environnement fit
de la villa un type de construction de premiére
importance. Alors que les premiéres villas au
Quattrocento étaient des constructions relati-
vement fermées, un type de villa, absolument
39.“.'- fut créé par Peruzzi peu aprés 1500.¢ La

arnésine (1508-1510) prés du Tibre. a Rome,
présente une fagade principale avec une cour
d’honneur et une loggia ouverte entre les ailes
tandis que la fagade du jardin est un simple
mur droit avec une sortie au centre. Le plan est
donc un plan en forme de fer & cheval qui
devait devenir le schéma de base des villas et
des grandes résidences de la période baroque.
Si, & cet égard, la Farnésine représente une
innovation typologique majeure, son articula-
tion extérieure reste encore un pur exemple de

isualisation issance de la stéréométrie
proportionnelle. §

La villa en forme de fer & cheval-* dévelop-
pée et variée ultérieurement par Andrea Palla-

dio. (m&l, a2 ), J

ROME - LA FARNESINA (I1509-15I1), par Peruzzi

% %M— < e S 'W@%d@ﬁd&.
e T e
75 -

VILLA FARNESINE

La villa fut construite de 1509 a 1511 pour le riche banquicr siennois Agostino Chigi, mais cllc a
gardé le nom des Farnese, auxquels clle appartint par la suite. Vasari en attribue la conception a
Baldassare Pcruzzi, lui aussi sicnnois, ce qui semble tout a fait vraisemblable. Elle s’éi¢ve au picd
du Janicule dans le faubourg de la Lungara, qui se construisait a cctte ¢poque, ct sc trouve étre
ainsi la premicre villa suburbaine de la Renaissance.

Lc plan, mass¢, cst un quadrilatére complété du coté du jardin par deux prolongements qui
encadrent la loggia centrale. La distribution cst strictement orthogonale, sans aucunc de ces roton-
des ou absides cheres aux sectatcurs de I’Antiquité. L’élévation, sobre et discrete, présente deux
étages de pilastres superposés, des baies rectangulaires dans chaque travée, sans rythme ni effet
plastique. Le seul décor est apporté par la frise, ou les jours carrés de la mezzaninc sont encadrés

de putti porteurs de guirlandes empruntés a quelque sarcophage antique. Il suflit de comparer la
Farnésine a la villa Madame, quasi contemporaine, pour saisir tout ce qui sépare I'univers
archéologigue de Bramante et Raphaél de la tradition toscane représentée par Peruzzi. L'idée de la
loggia encadrée par des pavillons saillants devait pourtant connaitre un grand succes dans Parchi-
tecture des villas du XVI¢siecle, jusque chez Sanmicheli et Palladio, parallélement a la tendance
antiquisante des villas 2 portique.

La Farnésine doit Pessentiel de sa réputation i son décor de fresques. Raphaél et son atelier
peignirent les deux loggias du rez-de-chaussée, I'une, ouvrant sur le jardin, d’un cycle de Psyche,
Pautre, cn retour vers le Tibre, d’un Triomphe de Galatée. La voute de la premiére, avec ses grosses
guirlandes qui dessinent les lignes de Parchitecture, ses figures en vol dans les lunettes et ses grandes
scénes présentées au milicu a la manicre de tapisseries [eintes, constitue un des sommets de la pein-
ture décorative. La grande salle peinte & I’étage par Peruzzi lui-méme serait banale dans son décor
de dessus-de-porte, cheminée et frise peinte, si elle ne comportait sur le petit c6té la peinture en

{ll trompe-P'eeil d’une loggia de colonnes ouvrant sur un paysage. C’est le premier exemple d’une

perspective qui suggére un espace illusoire a travers une architecture Ieinte complémentaire de la
réalité — un type de décoration qui allait traverser tout le XVIsiecle pour devenir ensuite un ¢le-
ment cssentiel de Pillusionnisme baroque. Il fallaic pour le concevoir un peintre qui fit aussi un
architecte. Vignole, qui avait aussi cette double vocation, en donnera un antre exemple & Capra-
: rola cinquante ans plus tard. (Chr. L. Frommel, Die FFarnesina und Peruzzis architektonisches Friileoerk,
. Berlin, 19€-" o

Plan du Palais
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2 risque d'introduction d'éloments dynemigues.
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Eléonore de Toléde, épouse de Come 1" de Médicis, acquit le palais inachevé en 1350, mais

'il Z\ M M A ” AT{ c’est sculement cn 1560 qu’on résolut d’y réaliscr la cour qui manquait. Ammannati €ntreprit alors
? la construction de la face postérieure et des deux ailes en retour qui devaient la délimiter, ct il|
congut, sur le quatriéme cté, contre la pente de la colline, un aménagement a deux niveaux : au

1 ‘-Pé lgis ?‘.tt'\ 0 CDDT inte’ riewe er Facade rez-de-chaussée, un mur de souténement avec une grotte dans Paxe principal ; au-dessus, un

A : F‘ 5 | « théitre » de plein air disposé autour d’unc fontaine ct dirigé vers lc palais. La face postéricurc
"\em r orwce ] 4 60 2 du palais présente ainsi deux visages différents suivant quon la considére du niveau de la cour ou
du jardin. Dans lc premier cas, c’est une ¢lévation imposante de trois étages traités en bossages
rustiques. Dans le second, le rez-de-chaussée disparait de la vue ct I'élévation y gagne un caractére
horizontal qui cst complété par la vue des faces des ailes sur le jardin. De méme la vue depuis le|
palais cst tres différente si on se place au rez-de-chaussée, o le fond dc la cour arréte le regard, ou

’ - r o 7
elans Lo Coun mleniewne
d( Py s el V%%{% .7,14 g7 {0 / ¢ bien aux étages supéricurs, ot le thédtre offre sa perspective @ une ambiguité fondée sur le jeu des
'&lv ‘%‘mu ale ,./t cee —_—— niveaux et la différence des points de vue qui est typiquement maniériste.

/ 2 : ’.r / g (4 L'art ’Ammannati cst aussi d’avoir imaginé un style qui s'accorde au caractére de la
A Monde gue of myperien upoe e et larce;. ; : (e el i il
e ; - A4 fagade du Quattrocento tout en présentant unc composition plus ordonnée. [ I'a trouve en traitant
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Ul W - et les bandeaux arrondis du corinthien. Ce type d'appareillage excentrique plaisait au gout

; Z o 73 /, bonce, o z ﬂ\- 2t L / e & j/ % — maniériste - on en a d’autres exemples, a la Monnaie de Venise ou au palais Marino de Mian. Tl

permettait en outre un autre clfet d’ambiguité, car en épargnant les grandes serliennes de la travée

/&OALVC R namc d/&(fu Mo T [’/;/{»L)LLLL P2 Lo é’@ﬂ/&——fe ? e centrale et les baies des étages, il suggérait I'existence d’unc autre paroi disposée derriére I'enve-
G )

; < / 4 loppe rustique. ;
%/&LM 72‘/&2 /45—60) ol JMWWL * ) Grice 4 Pintervention d’Ammannati, le palais Pitti est devenu finalement une véritable
7 MM <> 4“ A ‘f“-ée CMW résidence princiére, dont le caractére imposant permet pourtant une interprétation 4 deux niveaux
& ¢ ‘ * et une relation privilégiée avec les jardins : un tour de force si 'on considére le palais primitif dc
laset Lo malicie i nnebies | ) privilég i
y docvuge. acpksesdiald Lovweire Aumacne
2 pn S i e 5 4
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Luca Pitti, que scul pouvait réussir le goiit maniériste. (F. Bottai, B. Ammannati : una Reggia per il
granducato di Toscana, dans Antichitd viva, 1979. p. 32-47)-
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M MicHELANGELD (1435~ 1564).
4~ Iako obwcln -

On n’associe pas d’habitude le style de Michel-
Ange avec la notion d’une contrainte impitoyable. C’est
pourquoi, il est bon d’insister sur cette idée, surtout
parce que certains manuels représentent encore Michel- |
Ange comme un maitre de la Renaissance. A la vérité,
il n’appartient a la Renaissance que pendant les toutes
premieres années de sa carriére. Sa Pieta de 1499 peut
&tre une statue de la Renaissance classique et son
David participe du méme esprit. Si on ne peut le dire
sans restrictions de son plafond de la Sixtine, son
ceuvre postérieure a 1515, elle, est en dehors de la|
Renaissance. Par tempérament, Michel-Ange était inca-
pable de respecter pendant longtemps I'idéal de la Renais-
sance. Sauvage, méfiant, travailleur acharné, insouciant
de son apparence extérieure, profondément croyant, d'un
orgueil ombrageux, il était I'opposé méme du « courtisan »
Castiglione et de Léonard de Vinci, d’ou son antipathie
pour Léonard, Bramante et Raphaél, antipathie qui est
un mélange de dédain et de jalousie. Pour la premiére
fois dans I’histoire de I’art, nous avons sur la vie et sur le
caractére d’'un artiste des renseignements aussi précis. Il
fut 'objet d’un véritable culte et deux biographies furent
publi¢es de son vivant; toutes deux sont une compilation
fidele de ses faits et gestes. Elles nous sont précieuses car,
pour bien comprendre ’art de Michel-Ange il est indis-
pensable de connaitre I'homme. (PEvsSaER(4E)p 495
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B.Ses Oeuvres.
1. Fagade de S4n Lorenzo, Florence 1515
S En I5I5 il €¢labore les projote de 1l'achévement de 1!

‘églisc ST LAUWENT, cc.o planc au nombre do dgux sont trés intéres-
sants por 1o £oit qu'ils moutrent 1z liberté qu'éprouve 1l'archi-
tecte en face den lois de l'architecture classique.

; Dans cee projctz, michol Angc c¢'af irme plus geulpteur
gutarchitecte, ces plans scent en fait d@n'prétextes a sculpture ¢
la facade va se df€rouler &n un jeu rapide de parties €laires et
‘de parties foncéeu(d'ombre) viéritable épiderme vibrant sous la _
Jdumiere qui introduit une tencion jusqu'clors absente de 1'archi-
tecture.

- I1 combin. d.ne unc zeule coposition le développement
‘de deux modulec différents 1 accroc grave & le ré-le de la compo=
isifion modulde Fencralewnt admise s un module pour 1”.Iﬁﬂﬁﬁ£LEEE?
trale et w module plus petit pour les parties latérales.

2 ’

Des €lémente architccturaux sont remplacées par des
éléments sculptés : lec volutce cc transiorment en un jeu de sta-
tues "animées", :

Pour accentuer 1o jeu a'ombre et de huiiére 1a feacade
ne se développe pas sur ur scul plan mais laisse apparait?e des
parties avancées ct runtrantes qui eccentuent 1l¢ verticalisme,

5 Sektion s 5 e LT
fidins. ibomst o b G

Projet pour la fecgade | ;
Comies Ty el g 4

Dessin
Casa Buonarrati
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2&me projet

Le frcad: ect congue corme un grand écran rectangu~
laire dans un ‘e~.ructire monumental ; )

- I1 sgperpose deux ‘teges et gerde l¢ décrochement entre chacun
da'eux, » .

- Un seul module, mcis abondance d'élémments sculptes, tendance
verticalisante acc ntuée pr des stetues émergeant des cntable=-
ments ern prolongen.nt des liines verticeloec. i ) )

Ce projet avait ¢t} accepté et devait ftre réalisé, mais hélas,
comme auparcvant il ntattoeignit jemais ce stade.,

Premiére oeuvre d'architecture importante est:

Facade de San Lorenzo a Florence, qui lui est commandée par Léon X (Médici).
Conformément a sa conception, reprend idées de Sixtine et Tombeau pour créer un
intérieur & ce qui est donné comme extérieur, et finit par détacher complétement
facade de 1'église, comme énorme retable peuplé de statues pour lesquelles les
ordres sont un cadre,

Mais contrat annulé en 1520. Reste seulement le modéle, sans statues.

Iconographie_et_iconologie. /2

Le progremme d'une fagade ou, aux motifs géo-
métriques traditionnels en Toscane, s'ajoute un ensemble
complexe de sculptures et de bas-reliefs est sans précédent.
Le golGt de la Renaissance pour les effets scénographiques
¥y est maintenu,.

Nous trouvons une description des dix figures
qui devaient,au début, orner la fagade, dans une lettre de
Buoninsegni & Michel-Ange, écrite de 2-11-1517.

Nous sommes en présence de statues de saints
et d'apdtres et en particulier des patrons de Florence et
des Médicis. Il en résultait une Sacra conversazione
destinée & glorifier Florence et les Médicis (Tolnay)

Quand & l'exchitecture elle-mé@me (sutant que
1l'on puisse en juger par les dessins ainsi que par la maquet-
te en bois qui subsiste) elle est issue de motifs tirés
des arcs de triomphe antiques (erc de €onstantin, Ackerman,
1961) - comme le fronton central, les panneaux, les niches
et les bas-reliefs en bronge = et aboutitT & unme structure
typique de Ia Renaissance florentine.

Complexité

ELE 61
= Complexité crois-

e sante de bas en
I BN o A b haut
[ | k

Le concept de complexité en archi-

‘ tecture peut se définir par opposition
‘ a la simplicité, voire & ce qui est net —_= = N
- et élémentaire (fig. 61). En regar- - e : i e S
K 1| 7 dant: lesous un angle ool = Malflelf UD i=lafl = el
‘ oblique, nous sommes en mesure | @;L D w[:] @ I D @ [] D ﬂ CNUUL
‘d’en saisir méme les faces cachées. - A e T SHISAN R s
L L &

== iy

l|:>ﬂr:
I

(m)(s]
o) (5]

= - = Tous ses éléments, base, colonnes,
=13 ‘ chapiteaux, architraves, eté., contri-
buent & créer une unité, évitant
toute ambiguité de lecture. Tout en

étant infiniment raffiné, ce temple : ‘ -
A reste de la plus grande '
a— L’ceil est invité 4 I'accgpter plus qu’a
I'explorer.
S = "TIT en est tout autrement avec la - e e ~ N

¢ fagade de San Lorenzo de Michel-
Ange. Malgré la symétrie, qui est un
\ puissant principe unificateur, nous

nous trouvons en présence de plu-
sieurs structures formelles coordon-
nées et superposées. Les éléments
sont groupés de fagon a offrir & 1'ob-
servateur plus d’'une interprétation
— c’est ce que nous appelons com-
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< 62
Michel-Ange, fagade pour la chapelle fu-
néraire de San Lorenzo & Florence,
1516-1534: une des premiéres esquisses
montre encore une symétrie sans beau-
» coup de compé]exité. C'est le cas pourla
. o ) . majorité des édifices symétriques. Mi-
Xy éyw W50 - Tafode of apy L mapeacly oo Pehinl- Arpe. cng-Ange nes’en congzzz]te pgs; le projet
final déjoue la prépondérance de I’axe.
@ 4/ Les lectures possibles sont multiples et &
- peu prés équiva]entes comme le montre
ce choix d’une série d’analyses effec-
tuées par C. Rowe et R. Slutzky publiées =P
dans Perspecta No 18/14, Yale, 1971.
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En 1520, alors que la construction de la fagade de S. Lorenzo était en cours, le pape |
Léon X et le cardinal Jules de Médicis congurent I’idée d’ériger dans I’église qu’ils fai-
saient rénover un second mausolée pour leur famille. L’emplacement qu’ils choisirent
a cet effet fut la chapelle située en face de la Vieille Sacristie, au bout de la nef transver-
sale, ou se trouve le tombeau de Jean Avérard, de Pierre et Jean de Médicis, et dont les
dimensions €taient identiques; les parois, a 1’état de gros ceuvre, en étaient partiellement

déja prétes.

La tache était double : ériger la chapelle et les tombeaux en tenant compte des dimen-
sions monumentales de ceux-ci. Pour l’articulation de la chapelle, Michel-Ange, sui-
vant le désir exprimé par les commanditaires, adapta le schéma de la Vieille Sacristie
de Brunelleschi; peut-étre certains éléments de la structure datant de la période pos-
téricure a Brunelleschi étaient-ils utilisables, sinon imposés a I’artiste. B

A la fois monument religieux et funéraire, sur théme de mort, passage d'une vie
a l'autre, caractére transitoire des valeurs terrestres. Néoplatonisme.
Reprend au départ motif de la sacrestia vecchia de Brunelleschi, mais profondé-

ment transformé. Pietra serena et marbre blanc.

9 ‘,. Mouvelle sacristie, S8aini-Laurent, Florence WMQ, a e cle W%M -
|

Dans la nouvelle sacristie de Sant-Laurent (15201527, 1530-15:34), qui est, comme la vicille sacristie, une chapelle
mortuaire destinee a honorer plusieurs membres de la famille Medi i, Michel-Ange reprend b structure de la sacristic

de Bruncllesclu, mans 1y modernise (des fenétres a edicule ef une coupole a caissons se substituent aux fenétres cintrees
et a la coupole a nenvures), Famplifie en introdusant un second ordre, ef surfout crée une tension architecturale

puissante entie le quadnllage de pictra serenu ot le revétement de marbre blane ((lg AHas, (lr))
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Coupe de la Sacristie neuve
(Stegmann et Geymitiller)

Q) upete cairmns an biew
Plan (Giroux) | d7 Coupele a Wotuce.
A. Bacristie vieille / - (o
B. Sacristie neuve “ M 2 eclitnlot au -&'eq
C. Cloftre 2
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E.
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Chapelle funéraire |

6.

Touterors, les
pilastres de la Nouvelle Sacristie sont plus puissants (7 cannelures au lieu de 6), ce qui
constitue justement un motif typique de 1’époque d’aprés Brunelleschi, et, surtout, ils
sont appuyés a des piliers, de sorte que les arcatures avec leurs encorbellements pré-
sentent un relief incomparablement plus étaché que ceux de la Vieille Sacristie. Dévia-
tion importante par rapport au schéma-de la Vieille Sacristie, nous voyons Michel-Ange
introduire un niveau intermédiaire ayéc de grandes fenétres a tabernacle au lieu de placer
la poutre avec ses pendentifs directement sur le niveau inférieur; ensuite seulement, on
voit le niveau des fenétres qui se rétrécissent de fagon tout a fait particuliére en hau-
teur, permettant ainsi d’accroitre I’effet de perspective sur la coupole. Cette derniére,
avec ses caissons, est elle-méme d’origine romaine, ainsi que la lanterne qui, avec ses
colonnes placées en avant des piliers, son poutrage en avancée, ses lourdes volutes et
sa couverture conique, est un chef-d’ceuvre d’architecture décorative:

ooloruils’ + affel Ues (e cletonfagloy cllsulion fis
M.}Mvﬁuﬁ - . efe /fud ‘&f%rz:léh( beee u;xdg?_élb

LOF.
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Pense d'abord a un monument funéraire au centre (comme tombeau de Jules II), puis
renverse le rapport en présentant tombes comme périmétre, avec mouvement plasti-
que propre de saillies et rentrées contenu entre les pilastres brunelleschiens.
Fenétres comme niches, niches comme fenétres.

P?ur assurer ces effets, l'organisme est privé de son articulation spatiale ori-
ginelle et traité comme paroi (cf. contr.Brunelleschi), c'est-d-dire comme faca-
des qui se coupent avec angles, et non pas com5§,4 lans é;£§péc£if§;- '
Chapelle perd valeur dans mesure ou l'aravgé'reﬁggg'sur les 3 autres parois. Les
pi%astres n'articulent pas les angles mais sont posés sur sorte de dosseret qui
f?lt retour. Deuxiéme ordre de pilastres est superposé grace a cela, et
distancie la coupole, ce qui réduit la similitude des 2 espaces & coupole (et ef-
fet de proportionnalité).

La hauteur fait paraitre 1l'espace étroit.

De méme, espaces entre pilastres sont "& 1l'étroit" ce qui donne la tension.
Alors que les portes de la sacristie de Brunelleschi ont
spectateur; ici, les portes ont des chambranles étroits,
sont surmontés de tabernacles trés allongés, a l'étroit,

édicules au niveau du
des linteaux minces et
sur fortes consoles.

L'ensemble est rempli de légers hors d'échelle, de volutes qui semblent suspendues,
de fen@tres qui voudraient sortir de leur encadrement; les pilastres sont tantot
augmentés et tantét mangés dans les coins.
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2 i e A l'intérieur, Michel-
.nfe remplit les parois entre les pilastres d’une sombre sévérité, en pietra serena, de |
niches de marbre blanc, en rapport avec I’architecture encadrant les tombeaux avec |
laquelle elles forment une unité parfaite. NOUS voyons apparaitre ici, dans toute son !\

exubérance, la fantaisie créatrice de Michel-Ange : une multiplicité de formes purement

atectoniques — pignons a encorbellement ou sans pilastres en dehors de toute régle

canonique, bandeaux d’encadrement sans utilité directe, un socle d’un bloc en avancée ‘
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sont imbriquées & tous les niveaux les unes dans les autres et finissent par s’harmoniser
en un agencement ornemental qui traduit une ordonnance pleine de force. '
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BIBLIOTHEQUE LAURENTIENNIE

(1. 151, 153-158)

Florence ‘
1523-1559 ‘

lettre a2 Michel-Ange, 1523

«...Jai aussi montré a Messer Jacopo (Salviati, pro-
cureur du pape Clément VII) le dessin de la biblio-
théque de San Lorenzo. Il m’a dit qu'il en parlerait
& Notre Seigneur (le pape) ...»

"

FAITS HISTORIQUES
e e AP

Michel-Ange avait regu la commande d’un projet pour une
bibliotheque pres de San Lorenzo en 1523. Il s’en occupa 2
partir de l'année suivante, et jusqu'en 1533 (I'année précédant
son départ définitif de Florence). Ce projet subit de nombreu-
ses modifications (connues A travers les esquisses originales qui
subsistent — une trentaine): «) la salle de lecture avait été
au début congue selon un plan (qui rappelle les dessins des
tombes romaines de la Via Appia par Giuliano da Sangallo;
Tolnay) réalisé ensuite dans le vestibule; 5) en mars 1524, on
lui demanda des dessins pour des « cabinets ». .. «destinés
A renfermer les livres les plus rares », puis pour une « bibliothe-
que secréte », mentionnée par Michel-Ange dans quelques
esquisses (voir DESSINS), mais jamais exécutée.

Entre 1525 et 1526, commencérent les travaux sur lesquels
on ne posséde aucun renseignement jusqu’en 1530. En 1533,
le vestibule étant déja commencé ('ordre supéricur fut exécuté

plus tard et complété seulement au cours de siecle dernier),

Michel-Ange prépara pour. escaliet)une maquette en tetre cui-
te (cet escalier eut des versions diverses), mais il ne fut exé-

cuté qu’en 1559-1560 par ]3_»,‘:émm,ang_t_imd,"ap_rg‘:swun dessin _de
Vlichel-Ange. (En 1556, Vasari avait également proposé un|
dessin pour lescalier.)

En 1534, au moment ot Michel-Ange quitta définitivement
Florence, la salle de lecture était encore dépourvue de revéte-
ment, de plafond et de dallage. Les _pupitres faisaient aussi
défaut; ils furent exécutés en 1534, d’aprcs Ie dessin de Michel-
Ange par Batista Del Cinque et par Ciapino. Ce mobilier fut
de ’%o’ut temps loué pour la finesse de son dessin et Wittkower
(1934) affirme que les pupitres sont parmi « les idées les plus
heureuses de I’ensemble tout entier ».

Le plafond, bien quexécuté d’apres un dessin de Michel-
Ange, fut probablement réalisé vers 1550 par Battista del Tasso
et par Carota (Antonio di Marco di Giano) qui. sculptérent aus-
si les galéres florentines dessinées par Perin del Vaga (Baroc-
chi, 1962). Le dallage, d’aprés un dessin_de Tribolo, fut exé-

- cuté par Santi Buglioni au cours des années 1549-1554 et les

fenétres furent placées entre 1558 et 1568.

La bibliothéque — qui constitue le premier exem le de
bibliothéque profane, et également le premier ensemble archi-
tectural ou Ta Tonction de chaque pitce est soulignée par ses
structures mémes et qui devait, probablement, recevoir dans

des « niches » des statues d’hommes illustres (Tolnay) — fut
ouverte au public en 1571.

DESSINS (quelques-uns)

de la salle de lecture
1) Florence, Casa Buonarroti, 42 (fig. 24)
2) Florence, Casa Buonarroti, 967
du plafond
3) Florence, Casa Buonarroti, 126 (fig. 25)
4) Oxford, Ashmolean Museum, 308v (Dussler, 345)
de la « bibliotheque secréte »
5) Florence, Casa Buonarroti, 79
6) Florence, Casa Buonarroti, 80
des pupitres
7) Florence, Casa Buonarroti, 94 (fig. 26)
du vestibule et de lescalicr
8) Archives Buonarroti, vol. I p. 101 (Dussler, 15)
9) Florence, Casa Buonarroti, 48r.
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Florence, Church, Library and Cloister of San Lorenzo (after W. and E. Paatz). 4("’5'?”‘”"/(‘ J
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Alors méme que s’achevait la construction de la sacristie neuve, Michel-Ange recevait de |
Clément VII la mission d’établir dans I'abbayc une bibliothéque propre a abriter la collection de
manuscrits des Médicis (1524). Les travaux furent commencés dés le mois de maj et consistérent a
surélever d’un étage l'aile orientale du cloitre : les grandes dimensions étaient donc imposées par
celles du batiment précédent. En 1525, on s'interrogeait sur la conception du vestibule — qui en
fait était d’abord une cage d’escalier, puisqu’il partait d’un niveau inférieur. Michel-Ange fit
accepter son projet de I'élever plus haut que la salle afin de mieux Iéclairer, et la construction
commenga en 1526. Le chantier se ralentit par la suite. Le plafond de la salle n’aurait ét¢ posé
qu’en 1549-1550. En 1558, Michel-Ange dut envoyer a Ammannati, alors chargé des travaux, un
nouveau mode¢le d’escalier. Le reste devait trainer encore, car les vitraux de la salle sont datés de
1568, la porte d’entrée de 1571, qui est la date d’ouverture au public. L’ensemble est donc com-
plexe, car la salle et le vestibule ont été congus en 1524-1525 et construits sous les yeux de Michel- |
Ange, tandis que I’escalier est une idée tardive, réalisée hors de sa vue,

Bibliothéque Laurentienne, a Florence,
édifiée par Michel-Ange entre 1524 et
1560, dans le complexe de I’église et de
I’Ancienne Sacristic de Brunelleschi.
Plan général 1:400, élévation de la fa-
cade de I'escalier et plan de Vescalier
1:200. L’escalier monumental qui relie|
le vestibule a la salle de lecture fut ter-|
miné aprés 1550 par Vasari et Amman-
nati.

.

lo. Pebliothegque..

Bibliothéque Laurencienne

Premiers dessins 1524-5
Salle est un espace long et étroit, avec des parois blanches et chassis de ‘
pilastres en piétra serena, qui encadre les fenétres "plus que limite, sorte
de barriére entre intérieur et extérieur" (ARGAN, Storia dell Arte Italiana

III, 66). :

: La ©allc qui ve servir de bibliotheque ~:t un grond
e€space rectangulaire pered por deux ¢tages de fenft-en couvert par
un plzafond plat. "

En application d¢ 1tordre colossal il emploie un seul
étage de pilactres englobant les oy ctazes 3 c'est 1: plus ancien-
n:.applicatior con wuc del'ordre colossal, thine repris & foison
durant lec XVIITros ¢ XVIlIemcs sicoles.

Michel-tnge congeit les dléments du ey mural, non
pA3 & partir du nivezu du Sol, mais a prrtir des granas pupitres
qui doivent mcubler 1= i¢1le. (Hormonie deg proportions).
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w‘:/l‘r. Florence, Laurentian Library. Longitudinal scction and plan (after Apolloni). Mﬁkﬂavl/ /é’ /
La structure de la salle semble avoir été commandée par des ghesti_ons de statique, c’est-a-

dire par le souci de Palléger le plus possible pour iménager les murs de I’étage inférieur, qui
) . " . 3 . PO T e
navaient pas €té prévus pour recevoir cette surcharge.. Les pilastres a Pintéricur ne sont que
I'expression des dosserets qui raidissent les parois et supportent le poids des poutres du plafond.
Entre cux, le mur est amaigri au maximum par 'intermédiaire d’un encadrement aveugle qui jus-

s S—— 0 . g e ————— e o5 o ¢
tific une premicre retraite, puis par Pouverture d’unc fenétre dans chaque travée. Ainsi le rythme |
des supports ct lc traitement des parois répondent-ils d’abord a des nécessités pratiques cn assurant
a la fois la lumiére et la sécurité.

On pergoit presque un dualisme significatif entre Parchitecture du w et

| celle de la grande salle suivante: « Lcenlrc ces deux piéces traduit le
contraste entre les Juttes et les aspirations du'monde extérieur et le déroulement
ordonné des études au niveau supérieur des spéculations et des divertissements
littéraires » (De Angelis d’Ossat).

En effet, dans la trés longue salle se répéte une perspective linéaire impeccable,
inlassablement rythmée par les puissants piliers, les fenétres et les panneaux
supérieurs, par le plafond en bois a la fois trés riche et sévére, pur'le mangnhqlge
pavement marqueté qui en reprend les motifs. Et le rythme devxepl enfin trés
dense dans les deux rangées de pluteus o étaient exposés les précieux manus-
crits. Aux extrémités de la salle, d’imposantes portes.

1l faut la comparer avec la bibliothéque Saint-Marc (ill. 24) pour se rendre
\ compte de I'évolution: la salle de Michelozzo parait timide, gréle, réduite dans

| son espace triparti comme une basilique, sans la puissante structure latérale de la
bibliothéque de Michel-Ange. ) N
C'est ainsi que Michel-Ange propose aux architectes florentins de son siécle le
maniérisme: un formalisme majestueusement dense et mir mais attiré par la
problématique suggestive — déja conquise par ces exemples -— et par l‘msohlle
presque torturé qui s’ensuit: « Une licence, qui, n’étant pas de régle, fut ordonnée
dans la régle» (Vasari), «unc certaine beauté poursuivie dans les mpmdrcs
détailsy. C'est ainsi que les ambitions saccroissent mais rendent la situation
plus difficile.

747 - FLORENCE. BIBLIOTHEQUE LAURENTIENNE. VUE INTERIEURE.
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Vestibule, bibliothéque Laurentienne, Florence

Les premiers projets de Michel-Ange pour la bibliothéque Laurentienne remontent
a 1524, mais le modele de cire de I'escalier du vestibule n'est donné qu’en 1558-1559
a Ammanati, qui en dirige 'exécution. Tirant parti des contraintes techniques
(faible épaisseur des murs, d’ou les colonnes nichées ; nécessité d’aller chercher
les jours en hauteur, d'oli le rapport inhabituel entre largeur et hauteur),
Michel-Ange donna au vestibule une tension dramatique exceptionnelle, qui
contraste avec le rythme plus calme de la bibliotheque. La liberté avec laquelle
il redessine les membres architecturaux a inspiré tous les courants anticlassiques
ultérieurs.

A cette longue et sévére perspective s'oppose le vestibule ou Ricetto, éton-
nament haut et étroit, avec 3 niveaux - résultat de modification du projet i-
nitial; quand idée de ciel ouvert est refusée.

Escalier est construit par Ammandati sur base des dessins postérieurs de Michel
Ange entre 1555 et 1558.°

i Vestibule avec puissance de ses
"fagades" parait un extérieur, et Michel Ange avait songé a un escalier en bois,
pour le rattacher avec les bancs de lecture se trouvant & l'intérieur de la
bibliothéque, ce qui accentue cette idée d'extérieur en contraste avec 1l'in-
térieur ( qui fait irruption avec l'escalier).
Les parois sont tout a fait nouvelles, et seront le point de départ du Mani-
érisme . Le mur n'apparait plus comme un plan, mais les colonnes jumelées s'
enfoncent dans des niches ou elles sont & l'étroit, et les panneaux du mur
font saillie comme des volumes clairs. Les éléments horizontaux sont minces,et
le jeu de forces n'est plus de haut vers le bas, mais entre intérieur et exté-
rieur dont les pressions sont en opposition, les volumes (colonnes, édicules
dans niches-fenétres) étant a 1'étroit dans l'espace. Les frontons sur les por-
tes "mordent" méme sur les colonnes comme pour s'assurer le passage en fongant
( "en écartant les coudes").
Doubles colonnes sur consoles allongées, mais séparées d'elles par bande de
mur blanc entre moulures (donc ne les supportant pas).

Les mémes problémes ont regu dans le vestibule des solutions trés diflérentes. Les colonnes
n'auraient pu comme a 'accoutumée étre montées au-devant des murs, faute de supports appro-
priés a I’étage inféricur, clles ont donc été encastrées en cux ; mais ces éléments décoratifs jouent
ici un réle essentiel dans la structure, car ce sont elles qui, comme les pilastres de la salle, regoivent
la charge de la couverture par 'intermédiaire des pilastres du registre supérieur. Le mur qui semble
les avoir absorbées n’est en réalité qu’une mince paroi sans force. Les consoles qui feignent de les
supporter ne sont qu’un décor puisqu’elles sont en saillic sur les piédestaux. Tous les éléments ont

donc ét¢ utilisés comme a contre-sens (Ackerman), et cette déformation atteint méme le dessin des

fausses fenétres, dont les supports sont traités en gaines plus larges 4 la téte que leurs chapiteaux.

Cette inversion systématique de la fonction ct de 'apparence, cet esprit de contradiction, ce goiit|

de lambiguité ou du déguisement sont des traits caractéristiques du maniérisme ct, comme tels,
des nouvcautés capitales a cette date.

A cette
image spatiale, faite d’ampleur et de sérénité, s’ajoute la richesse plastique, pleine
de tensions, du vestibule — le célébre ricetto — formant avec elle un contraste

volontairement extréme. :

En utilisant exclusivement la pietra serena, Michel-Ange reprit un procédé développé
a Florence, de Brunelleschi au Cronaca, en variations nombreuses, congu comme devant
rendre sensible la structure d’un corps de batiment par la conjonction de la pierre foncée
et des surfaces claires des murs. Mais, tandis que Michel-Ange conservait dans 1’ar-
ticulation de la salle de lecture les principes de base de cette structure, il enfreint
sciemment, dans le ricetto, toutes les lois qui régissent un ordre architectural. Le rapport
soutien-paroi est inversé : de puissantes doubles colonnes sont introduites dans 1’épaisseur
des murs sans avoir ’air de soutenir une cﬁa?éé;Ehtre elles s’avancent des partiés de
murs qui ont I'apparence de blocs isolés et portent, de leur c6té, des niches en avancée.
Les volutes fixées dans le retrait des socles semblent — paradoxe tectonique — soutenir
les colonnes. ..

Dépassant toutes les régles canoniques, Michel-Ange vise et obtient un effet de concen-
tration de toutes les forces fonctionnelles qui, semble-t-il, se manifestent, accordées ou
c?iﬁfféstées, dans les structures du ricetto.
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L'escalicr qui aboutit & cette salle devient un é1ément
principal dans la composition ;3 1l'are itecte y exacerbe le mou-
vement, créant de cet escalier une grande sculpture non figurative,
dans laquelle les jeux de m=rches vont mont:cr dans des rythmes dif-
férents & 1l'assaut de la gorte : les marches ne sont pas tracées
en fonction de lecur simple utilité medis sont créées en lignes mou-
vantes qui Leur donne 1'impression d'étre des vegues venant mou-
rir sur une gréve, )

Cet escalier sera une véritable perle enchassée dans
son écrin, salle carrée srmée de colcnnes jumelées enfoncées dans

le mur de fagcon & donner 1'impression e colonnes portantes et non
gimplement cloturantes. (Fig£¢ﬂ%), Michel~-Ange cherche ici une
vole nouvelle, on voit ici une des premidres oeuvres du BAROQUE,
mais exprimée dans une pureté de forme étonnante et une r.re me-
sure.
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L'escalier de la bibliotheque Laurentienne (Fig.6/24%) figé dans la
pierre comme une coulée de lave soudain refroidie constitue un

exemple d'expression thédtrale.

Comme un joyau posé dans son écrin,cet étrange magma,sombre et poli
comme un basalte fondu,entre en résonance avec le décor sculpté qui or-
ne 1'enveloppe spatiale. La moindre volute de 1'un trouve un écho dans
le galbe de 1'autre. Tout est calculé,prémédité,jusqu'a 1'infime détail,
Jusqu'a la moindre texture. Aucune place pour le hasard ou 1'imprévu.

Le décor est celui de la certitude et de 1'assurance glorieuse des Prin-
ces Florentins,dont les palais n'avaient rien a envier a
cette scéne ,une des plus fastueuses que le monde architectural ait conmue.
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Lcscalier ne monte pas a la salle, il en descend « comme une coulée de lave » (Tolnay) et
il envahit de sa masse le vestibule. L’¢talement en largeur ct cn longueur (les derni¢res marches
centrales semblent se répandre sur le pavement) répond a une volonté délibérée de dynamisme,
sinon de conflit. A cet égard, I'escalicr est le parfait complément du vestibule, un licu ot les formes
(si"gfigcnt cts'affrontent — et tout le contraire de la bibliotheque, réguliére ct paisible. On peut se
cmander si Parchitecte n'a pas consciemment voulu créer ce contraste entre le monde serein des

livres et son antichambre. (J. Ackerman, The archilecture of Michelangelo, Londres, 1961).
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153 Le vestibule de la bibliotheque Laurentienne.

Au milieu de cet espace étroit se présente
I’escalier, dans la forme la plus exceptionnelle qui fut Jamais utilisée pour ce théme.
Tel un monument sculptural, il s’inscrit daris ’espace et lui confére sa marque, non
seulement & cause de son volume, mais aussi par la dynamique de sa fonction. Avec
la lourdeur de ses éléments quims’écrasent pour ainsi dire les uns les autres, il montre
la méme tension que la structure plastique des murs : c’est celle-ci que le visiteur ressent
a son entrée, et c’est sur elle que se fonde I'effet incomparable produit par cet espace.
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Tout cela est en totale rupture avec le classicisme antique et celui de Bra- 1
mante & Rome, et on le reconnait immédiatement. |
Refuse toute structure spatiale préordonnée comme Perspective, et au contraire
engendre continuellement l'espace par des tensions intérieur-extérieur.

Cependant Michel Ange n'est Pas anticlassique. mais sa conception du classique

n'est pas comme proportion, mais comme organisme vit@}_ggglogugla anatomie hu-
maine. Tous les éléments sont ainsi retravaillés par tension expressive, dra-
matique, toute nouvelle dans l'architecture, qui est en fait traitée ici comme

e _Sculpture.

L'architecture n'est pas le "décor" , les lignes de force indiquant quelque
chose, elle est ici 1la seule chose qui compte par sa présence méme %

Partout on retrouve cette tension constante crége par des forces primordiales |
qui- sont de suite récupérées, contenues; et l'escalier, construit aprés sa J
mort, a été réalisé dans ce méme esprit de gonflement limité, de débordement
enserré,

(043). |
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Lar leur gl§§m§§me et le pathos de leur ]‘an‘ggggfq‘gm;l‘, les ceuvres florentines de /
Michel-Ange sont Eggs_ﬂgprpmune'mesure avec les ceuvres de ses contemporains; elles
naquirent de cet effort pour atteindre le « grand style », dont on peut dire qu’il fut, en
fin de compte, le ressort principal de toute entreprise architecturale de I’époque, avec
toute la diversité et la richesse des solutions proposées de Bramante Jusqu’au Sansovino.
Apres eux, Michel-Ange a donné i Son « grand style » une valeur d’expression nouvelle
et tout 2 fait personnelle, qui a été tros justement définie par le terme de &«glﬁgffiﬁ'g’»g ‘

Cinétique, voila le traijt essentiel de son architecture jusqu’a ses (Euvre; t;:?ﬁvegw&e
Rome — Je Capitole, Saint-Pierre, S. Maria degli Angeli et |a porta Pia. C’est avec [yj

tique devint — avec toutes sortes de variantes — le moyen d’expression des successeurs
de Michel-Ange 3 Florence : Ammannati, Vasari, Buontalenti ; il se manifeste toutefois
également dans son école de Rome. Ft pour autant que la réserve s’impose lorsqu’on
appelle Michel-Ange le <<‘£§=,1(_’em<_i_‘g:b;’;r_9ﬂq‘g£g », il ne fait aucun doute que la cinétique de
son architecture a été ressentie comme une caractéristique familiere par les grands maitres
de I’architecture dy XvIe siecle, le Bernin, Borrominj et Pietro da Cortona. ’

Ludwig H. HEYDENREICH |
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R AS63) |
. Ealice ST Perre ome. (AS46 - |
) .
MICHEL - ANGE.
4) Colaxta, p Widsive
En .[5_)4(\, g e - 3
prendre 1li successden de JUJ ..T‘ : .
ROLANO n'ayant pratigaenest ricn Y PepPic, )
s yv‘(.‘-or.: * eemdition % con ceeoplation Je reprendre le Ol?an—
tier i1 exife Jes Blrine rouveiry ob une politique de Qorutruof:}on
accélérde. Coo cond:tions ottenuvs, il prend le chantier en mains
de telle Tacon gu'é ~&a mort I563 soulce la coupole re+tera ina-

chr vée,/

SAINT PIERRE e
A la mort d'Antonio da Sangallo le jeune (i546), leﬁggpéngul III demande &

i la direction du chantier.
g:c;iijzzggedgr;:§;i2d2§t €té exécutés essentiellement les piliers et arcs
devant recevoir la coupole. (Cf. dessins de Van Hegmskerck) ’ -
Depuis la mort de Bramante, des projets ont éFé ?alts par Raphae}f Fra E;? .
condo, Peruzzi, Antonio da Sangallo, qui se distinguent parce qu'ils combine
schéma centré et nef longitudinale ou basilicale.

4 Michel-Ange, qui dinigea la
construction i partir de 1547, revint au plan central |
comme Bramante, il était capable de concevoir un projet
a une echelle digne de Fimportance de Uedifice. T aceelera

y Michel - inge sc end a Rome pour

* N AT 2\
¢ KOIAEC ou plutét cclle de SAINT GALLO,
1

Fallure du chantier, encore tres pea avanedé-a son arrmee,
s1bien qu'i st mort, en 1564, une grande partie de edifice
se presentait deja sous son aspect actuel. Le dome ne
depassiit cependant pas la hauteur du_tambour . 1l fut |

compléte et legerement transforme de 1585 o 1593 par
Giacomo della Porta et Domenico Fontana. Nous conniis-
sons les idées de Michel-Ange par quelques dessins cf par
un autre grand modele en bois qui a, sans doute, éte
madific. Maderno, en 1607, allongen la nef pour augmen-
ter Fespace, et aliéra, par consequent, toutes les propor-

tions entre la fagade ¢t la coupole. (ﬁg"ﬂt&ul(éj/ |
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Cette(solution (Cf. modéle) est critiquée par Michel Ange comme "trituri di
membri" qui rappellent "1'opera tedesca" (gothigie) au lieu du "buon modo an-
tico" ou de la "vaga e bella maniera moderna " (Vasari - cit. par BENEVOLO) .

Michel Ange prépare un projet en 1546-7 pour tout 1'édifice, revenant au sys-
téme centré de Bramante, qu'il loue dans une lettre de 1555, disant notamment

que "chiunque sié discordato da detto ordine di Bramante, come ha fatto il
Sangallo si discostato della verita " (BENEVOLO, p. 470°

Il présente donc sa solution comme un retour & Bramante, mais en réalité fait

tout le contraire.

cgﬁtanE Jtout en abolissant les "trituri" , remplacés par un seul ordre
pilastres gigantesques surmonté d'un attique. ~

A cette exigence, il sacrifie tout le éme hiéragchisé des espaces et volu-
mes de Bramante: il Supprime isg‘dégszulatoires circulaires et les bras des

petites croix, pour ne conservef“EGQ'TZZ'%SESTEs de bras intérieurs (en L),
constituent un grand déambulatoire carré pour tout l'ensemble de l'édifice.
La paroi, resserrée, devient comme une ceinture ontinue articulée de saillants
et rentrants, qui contient 1'édifice ef se déroule sans'interruption autour de

lui, parce que les angles rentrants entre déambulatoire et absides sont Coupés

a 30 degrés.
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) de 1546, 11 reprend I'espace central original
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Ceci supprime toute la hiérarchie proportionnelle des volumes de Bramante et
cache méme les petites coupoles (il en placera d'autres, au dessus, sans rapport
avec l'intérieur). Méme 1l'ordre est sans rapport avec l'intérieur.

Au dessus de cette ceinture qui contient les forces, domine; : le _tam-
bour avec ses contreforts de colonnes jumelles, rayonne comme uné roue dentée,
puis l'attique se ressére de nouveau, avant que ne se gonfle la coupole ol se
résolvent tous les contrastes (dans la lanterne).
EE;Emétre resserré améliore les conditions de visibilité de Eg coupole et réduit
les frais. Lafparoi extérieure, formée par
de gigantesques pilastres plats, écrasés, lisses, non cannelés devient comme :
un parav@nt. Au dessus’de la corniche,(1"attiqie avec ses fenétres "agenouil-
lées" : une ouverture Gvale avec de chaque coté des consoles qui au lieu de
porter, semblent étre suspendues.
' tI; e Le volum. cxtcrieur sc réduit & ug cube dont ne res-
j}&sort quc guatre absides, le tout surmonté par unc grande coupole
surmontée ou pluc cx:ctement flanguée de qusztre coupoles cecon-
daires.

Tout 1lec lon7 des murs il applique 1'ordre colossal de
pilastres corinthicns <¢tablic dans une compositicr rythmigue rela-|
tivement libre, surmcnté d'un entablecent et d'ure hautg attigue.
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La coupole de Saint-Pierre s'éleve a 123 metres au-dessis du pavement et domine. a
Veateriear. tout Pedifice. Commencée par Michel-Ange, qui construisit le tambour. ¢lle |
futachevee par Giacomo della Porta, entre 1585 ¢1 1593, 1'architecte lui donna une forme |
ctiree differente du projet de Bramuante, inspiré du Pantheon. Michel-Ange lui-méme wvant
congu une calotte hénnsphérique, mais il est possible quil it choist plus tard T solution
quadopta finalement Della Porta. La coupole est contrebuice par les absides ef soutenuc
micneurement par quatre piliers massifs de plus de 18 rietres de cote Le rvihme de
sa colonnade Sharmonise avee celui des pilastres du mur ex-érieur. Les neryures de prerre.|
qui soutiennent la lanterne du couronnement, accentuent le dynamisme de I'ensemble.|

Ly, ¢

-reul
poursuiv-:.t danns
Triomphc
une imprecsion de s
voile & 1'Arc itectu
Re:

de la verticale suy

OQRTHOGRAPHIA PARTT IS EXTERIORLS

WICHAEL-ANGELYS BONAROTA INVENIT
STEPHANVS: DV PERAC: FECIT

=
|

-1

——

e

b Borligun 57 Pse . lo Corprote . |
Ondencdle puinant amol, Acwite’ >
fi%ﬂeée 2R3 X

- camsAme ; MetVued,

L Vescls

FEMPLU-DIVEPETRL IN- VATICANQ

f{p Mus ((/(J o "
\ Micdes elo ¢ lactle eucadlice, of o e bs.
/ Parplee /:-('(R 1l CotetdlBieta /¢

Le modéle est ici la coupole
de Brunelleschi, mais avec
des différences intéressan-
tes:

- Brunelleschi: pavillon
octogonal avec cétes en
pierre sur pans rouges qui
assure la synthése projec-

©) tive de 1'édifice vers la

» lanterne; géométrie devient
motif plastique dans lan-
terne.

- Michel Ange: mouvement de
dilatation expansif, comme
rotation continue: 16 cétes
en pierre comme les inter-
valles, donnant une conti-
nuité plastique (dont ori-
gine dans lanterne de Bru-
nelleschi ) haut tambour
et lanterne.

Dans cette architecture, ce
n'est plus le jeu proportion-
nel des volumes, mais la qua-
lité expressive, liée aussi
au dessin des détaills, sorte
d'immense statue. Le dessin
des détails, ici comme dans
la Laurencienne, est devenu
fondamental, et fascinera
littéralement les maniéristes

1
nervurc§ coupcle florentine,
vie 24 centreiorts et 24 nervures
les vorticales

¢e 1z lenterne,
l'horizontale qui créc
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coupole de Saint-Pierre s'éleve a 123 metres au-dessus du pavement et domine, a
xtéricur, tout I'édifice. Commencée par Michel-Ange, qui construisit le tambour, elle
tachevee par Giacomo della Porta, entre 1585 et 1593. L'architecte lui donna une forme

Hirce différente du projet de Bramante, inspiré du Panthéon. Michel-Ange lui-méme avait

ngu une calotte hémisphérique, mais il est possible qu'il ait choisi plus tard la solution
"adopta finalement Della Porta. La coupole est contrebutée par les absides et soutenue
téricurement par quatre piliers massifs de plus de 18 metres de coté. Le rythme de
colonnade s’harmonise avec celui des pilastres du mur extérieur. Les nervures de pierre,
1i soutiennent la lanterne du couronnement, accentuent le dynamisme de I'ensemble.

L'espace intérieur de Saint-Pierre, tres
homogene, est rythmé par la succession
réguliere des pilastres, des arcades et
des niches. Le profil saillant. de 'enta-
blement et des pilastres d’ordre colossal
accuse leur fonction portante et accen-
tue la magnificence et le gigantisme de
Iédifice, déja considérable par ses di-
mensions. La croisée est abondamment
*éclairée par les fenétres du tambour et
le lanternon central de la vaste coupole,
plus large que la nef. Les voites en
berceau a caissons, le décor de marbre
polychrome s'inspirent des palais, des
basiliques et des thermes antiques.
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5. L4 place du Capitole (Campidoglic). Rome (1538 -1605)

Zy Chronologie des diverses constructions

1537: Paul III décide de restaurer la piazza del Campidoglio.
Nivellement de la place.
Implantation de la statue de Marc-Auréle
Construction du mur des pentes d'Aracoeli.

1538: Dessin et conception du socle de la statue de Marc-Aurele
par Michel-Ange

1544: Construction de la rampe d'accés du palazzo Senatorio et
reconstruction de sa facade.
Construction de 1'escalier menant a Santa Maria d'Aracoeli par
Vignole.
Déplacement de la statue suivant 1'axe de composition.

15563: Construction de 1'escalier menant au Monte Caprino .

1555: Mandat pontifical de Paul IV
Interruption des Travaux.

1560: Reprise des travaux sous Pie IV.

1561: Projet complet d'aménagement de la piazza del Campidoglio
par Michel-Ange A
Dessin du pavement central.
Aménagement de la balustrade d'enceinte
Construction des murs de souténement de la "Cordonata"

1562- 1564: Construction du campanile du palazzo Senatorio.

1563: Démolition et reconstruction de la facade du palazzo dei
- Conservatori par Michel-Ange et ensuite par Guidetti et della
Porta.

1564: Mort de Michel-Ange
Le palazzo Senatorio est pratiquement terminé alors que le
palazzo dei Conservatori est en pleine construction, et le
palazzo Nuovo inexistant.

(Selon RoMELLI " Michelan gelo Archillels” -

4536 Conceors escdlier “Cordonata Sa%"é $ar qidcomo dellad Focta .
4518 [ toor médidugle du $3\ais des sénateurs est cewplacee parune dufre

4542 - 1605:  So0s Clement T, modifications principdles due palais des
Sénateurs. |e 27ddlage nest plus qu'an dttique -
Des médaillons sont Jjevlds.
ke Campanile dura 3élages duliew de 2 $edius par MA .

3.

par Vignole.
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La colline du capitole wess \a Rome dantigue. .

Le mont capitolin est le plus célebre des sept collines de
Rome. Son nom vient du latin "caput" suggérant qu'il s'agissait
du Tieu dominant de 1a ville, elle servait a la fois de
forteresse et de sanctuaire dans 1'antiquité.

La piazza del Campidog]io se trouve dans la dépression qui
sépare les 2 sommets distincts.

1) 1'Arx (au Nord) ol se dressait la citadelle et le temple
de Junon Moneta

2) le capitolium (au Sud) avec le temple de Jupiter Optimus
maximus capitolimus qui fut érigé par Tarquin le Superbe
et achevé sous la république en 509 avant J.C.
Les Consuls, nouvellement élus y prétaient serment et les
généraux victorieux venaient y remercier les dieux. C'était
un Tieu de culte important, et i1 fut plusieurs fois
reconstruit aprés les incendies qui détruisirent les premiers
temples des rois étrusques.
On y accédait par un chemin abrupt a 1'Ouest, en venant du
forum , par un escalier prés de la prison antique et par
une pente plus douce, du coté du Champ de Mars.
L'Area capitolina était aussi le siege des assemblées du
peuple et connut de multiples émeutes. (d9pes N. Abtassart). |
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A 1'époque du haut Moyen-Age, la colline entiére appartenait
au Monastere de Santa Maria Aracoeli.

En 1143, 1'administration municipale vint s'y installer,
conférant au capitole sa vocation de centre de la vie
civile romaine. La symbolique des lieux étant donc multiple.

Le Moyen-Age consacra le capitole et en fit le coeur de
Rome en y implantant Tes trois fonctions vitales: politique
: religieuse
commerciale

les Complendil”, ax Wenen™ de \a, AxdT dmakooy de L place -

Le palazzo Senatorio

construit sur les ruines de 1'ancien Tabularium qui enfermait

les archives de 1'Etat; i1 fut remodelé une premiére fois

aprés 1144, puis en 1299 et enfin en 1389, sous Boniface IX,

qui Tui donna 1'aspect traditionnel des palais communaux italiens
bordé de crénaux et surmonté de la Tour, et comportait

une triple rampe d'acces.

Le palazzo dei Conservatori

fut édifié en 1456 sous Nicolas V, aprés la construction en
1348 de 1'escalier accédant a Sainte Maria Aracoeli, qui avait
amené le marché sur la place en y facilitant la venue.

Les statues de deux dieux romains de la riviére marquaient

son entrée.

IT n'y avait aucun rapport de forme et un manque total d'unité
entre ces deux bdtiments existants. ( £ig&[z64)
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ngc est rappelé & Rome par le tpepe
Paul IIT qui lui demande de recons ire la place du Capitole

afin d'en faire le centre administratif des Btats Pontificaux ;ced
arrangement monumental du sommet de cette cdllin_e est égalemont
prévu & l'occasion de la Joycuse kntrée de Charles-GQuint & Rome un\§31]
Une restructuration de 1'espace architectural était indispensable,

les relations entre le palazzo dei Conservatori et le palazzo
Senatorio n'étaient dues a aucune planification et encore compliquées
par T1'irrégularité du relief et la présence anarchique de colonnes

et obélisques.(fig )

La tache assignée a Michel-Ange concernait le projet d'un nouveau
complexe monumental et grandiose. )

I1 devait faire du capitole, une place réguliére, en communication
facile avec la ville, lui donner une valeur architecturale et y placer

une statue.

En I554, Michel -~

Lorsque Michel-Ange entreprit le projet, Te nivellement du 591 avait
été réalisé, le mur se trouvant du coté des pentes d'Aracoeli
construit et la statue de Marc-Aureéle devait y &tre placée.

A. La premiere intervention de Michel-Ange en 1538
Pour cette phase du projet, il semblerait qu'on n'ait pas tait
appel a Michel-Ange en fant qu'architecte mais surtout en
tant que sculpteur doté de sensibilité. I1 se limite alors
a placer la statue du groupe équestre sur un piédestal approprié. (N.Abrassart)

'a statue de Marc-Auréle, qui n'est pas ici
un accessoire, mais la raison méme de I'entreprise. On n’osa point glorifier un vivant.

On alla quérir uri cavalier antique, tenu longtemps pour un Constantin et qui se dres-
sait en cette qualité sur la place du Latran. Il fut installé en 1538, sinon entre les trois
palais, puis[u'il n'y en avait encore que deux, au moins dans I'axe du palais du Séna-
teur, au niveau de I'entrée de celui des Conservateurs.

- Pour rester d’accord avec le caractére intime dela place, Michel-
Ange ne donna que deux métres de hauteur environ au piédestal ; la statué elle-méme
n'en ayant pas plus de quatre, le rapport entre les deux éléments est de 1 & 2. Les

autres statues italiennes de la R nce sont juch sur des pié aux beaucoup
;;lus élevés. D'autre part le monument, étant & 15 métres environ de I'entrée de la
place par le grand escalier, ne peut étre vu 4 plus de deux fois el demi sa hauteur
Pareil aux Dioscures, I'Empereur vient & la rencontre des visiteurs ; la main tendue
vers eux il semble presque vouloir leur parler. Plus tard on s'appliquera 4 isoler le
monument sur un plus vaste espace et & le montrersous un angle de plus en plus aigu.

(LAVEDAN, (33)).
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B. La deuxieme intervention de Michel-Ange en 1544 concerne la
conception du perron du palazzo Senatorio.
Elle représente la correction et le remplacement de la premiere
intervention.
Michel-Ange congoit un axe longitudinal de composition, qui
nait de la volonté de doter le perron et en conséquence le palazzo
Senatorio d'une forme réguliére, rigoureuse et symétrique.
L'axe trouve-son origine dans la nécessité d'ordonner la place
en fonction de la ligne joignant 1'acceés a la colline avec
} 1'édifice principal. (fig6/268)
Le choix d'une telle composition améne Michel-Ange a revoir
1'emplacement de la statue de Marc-Aur2le qui trouvera sa position
définitive suivant 1'axe adopté. '
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C. La troisiéme intervention de Michel-Ange en 1561 est la transformation
complete de la place suivant 1'axe de composition.
IT choisit de garder les batiments existants. .
La forme de Ta place dérive directement de la position du palazzo
Senatorio et de 1'axe de symétrie. ( £igé[230)
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Cette forme idéale et élémentaire pour 1'essence de la culture |
de la Renaissance ne peut étre que le rectangle allongé suivant

le méme axe, avec les deux édifices latéraux s'étirant horizontalement

et le palazzo Senatorio se dressant sur le décor de fond.

Mais, accepter la position oblique du palazzo dei Conservatori

équivaut a transformer, par symétrie, le rectangle en un trapeze

isocéle dont la grande base est disposée le long du palazzo

Senatorio, ce qui implique la position divergente des deux palais
latéraux et la superposition du quadrilatére compris entre le palazzo

dei Conservatori et le palazzo Nuovo au rectangle originel.(fig &f2%1)

Le premier, d'une forme élémentaire et réguliére constitue 1'espace
architectural initial et fondamental, tandis que le second se greffe

sur Te premier sans le remplacer ni modifier son essence figurative

et sa signification culturelle.

La profondeur de ce trapéze se réveéle égale a la distance moyenne entre |
les deux palais, sa valeur géométrique est proche de celle d'un carré. \

La transformation du rectangle en trapéze ouvert vers le palazzo
Senatorio constitue une invitation a concentrer 1'attention sur le
décor de fond.(fig &(232).
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L'opposition entre le mouvement percu par 1'observateur di

au prolongement des coulisses sur les cotés et 1'arrét di

a la masse du palazzo Senatorio barrant le passage laisse
transparaitre un début de contraste donnant 1ieu a une tension
dynamique de 1'espace qui caractérisera le Baroque.@QoNEuq,opxit)

Un é]argissemgnt de T'espace architectural résulte de la position
des deux palais latéraux qui dirigent leur propres lignes hori-
zontales vers deux points de fuite bien distincts. ( £4igef213)

/jﬂf L

What Michelangelo did was to repeat the
angle alrcady sct by the Palazzo dei Conservatori,
symmetrically on the other side of the axis of the
Palazzo del Scnatore. Accepting this angle as a
point of departure, he sct about to treat the space
it created. The decision he made is remarkable
because it contained elements of two violently con-
tradictory points of view.

On one hand, Michelangelo saved the basic
structure of the two old palaces which he found on
the site by confining his efforts to the building of
new fagades. On the other hand, what he did was

to create a totally new cffect. One might have
thought a man of such drive toward order and
beauty would have swept away the old buildings
in order to give free rein to his own creative ef-
forts, or, conversely, that such modesty would
have led to a hodgepodge compromise. Michelan-
gelo has proved that_humility and power can co-
exist in the same man; that it is possible to create
a great work without destroying what is already

there. (BAcoMN(6))
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A 1"intérieur de 1'espace trapézoidal défini, Michel-Ange placa

un ovale qui s'enfonce dans le sol d'alentour en méme temps qu'il
s'éleve vers la statue équestre du centre. Malheureusement, le
périmetre de 1'ovale, vers la fin du 19e siecle, fut coupé , X
quatre endroits pour permettre aux caleches d'entrer dans la partie
centrale de Ta place. Le dessin en forme d'étoile rayonnante qui
articule la partie ovale du pavement fut des§iné par Michel-Ange
mais ne fut exécuté qu'en 1940.

Le plan est basé en général sur la tension entre le tracé du ‘
trapéze et 1'ovale en extension. I1 semble ainsi que 1'ovale ‘
dynamique créve la surface de la place.(fig &/24). }
Cette courbure a été identifiée a celle du globe terrestre, ce ‘
qui prouverait bien qu'on se trouve en présence non seulement ‘
du capitole en tant que "téte" de Rome mais surtout du véritable

“caput mundi" avec 1'empereur placé au centre de ce symbole

cosmique en expansion apparenté a 1'Omphalos de Delphes, et

cependant 1imité par les frontigres de 1'espace. (N.Ab@asart).
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b) Tout le décor immeuble de la place elle-méme, avec ses trois palais, a été créé
par MichelAnge de‘fagon 4 obtenir un effet architectural d’ensemble. Il ne laissa notam-
ment rien subsister de 'apparence ancienne du palais du Sénateur. Sans étudier le
détail des facades, qu'il nous suffise d’indiquer quelques traits généraux : 1. Les

sont peu idérables, il convient & une place relativement petite ;
les deux palais des Conservateurs et du Musée, avec 20 métres de hauteur environ,
n'ont qu'un étage sur portique ; le palais du Sénateur est plus élevé, 27 métres; il
comporte deux étages sur un soub t massif et un campanile. — 2.'Outre une simi-
litude compléte entre le Musée et les Conservateurs, il existe entre le_s trois palais une
harmonie créée par le rappel constant de certains motifs : un ordre corinthien colos'sal‘.‘
avec de gros pilastres sans cannelures, un rythme d'amortissement des fenétres trian-
gulaires et curvilignes, un toit, plat avec une balustrade garnie de statues. — 3. Iln'ya
pourtant pas équivalence entre les trois fagades. Le palais du Sénateur, au fond,

domine toute la position. Non 1 t il est sensibl t plus haut, mais sa
tour augmente encore I'impression de hauteur. Ses deux ailes débortant légérement
créent un rythme horizontal supplémentaire ; un escalier & doubles rampes, des fon-

taines sont autant de marques d’honneur refusées aux palais latéraux. On obtient
| ainsi un typt de place nouveau. Les masses ne sont plus exactement balancées sur lf".

quatre cdtés ; elles s'ordonnent par rapport & un axe de symétrie médian : le palais
‘ du Sénateur, toile de fond, de toute la position

Le quatriéme c6té dominant la ville reste ouvert et garni d’une balustrade. La
rupture est donc compléte avec le systéme de la place médiévale fermée de toute part; |

| telle que Montpazier ou Montauban nous en offrent encore les exemples les plus par-

1 faits. Faut-il voir I3, comme on I'a dit parfois, I'expression d’un nouveau sentiment

de I'espace et I'une des premiéres manifestations de I'art baroque ? Nous ne le pensons
pas. Rien ne prouve, d'abord, que la préoccupation de I'infini spatial caractérise le
génie baroque : nous verrons, au contraire, Bernin et ses contemporains rester fidéles
aux.perspectives limitées. De plus la'libération du quatridéme cdté n’est pag elle-méme
chose absolument nouvelle. On la trouvait & Paris & la place de Gréve, & Venise a la
Piazzetta, sans qu'il soit besoin pour I'expliquer de nulle recherche esthétique : c'est
une donnée normale dans un port, quand il s'agit d’établir une large et constante
communication avec le fleuve Il semble qu'ici Michel-Ange ait obéi de méme non pas
4 une théorie mais 4 une nécessité : le terrain,.en pente trés raide vers la ville, ne per-
mettait pas I'érection d'un quatri¢éme palais de ce cdté, & moins de réduire a rien la

superficie déjd médiocre de I'esplanade ,-/wem’ ( 3 3) } z
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Fegure ¢/2%6 : Vue derienne du Capitole . FLETCHER, (AS) .

ORDER ARRIVES ON THE CAPITOL

One of the greatest attributes of the Campi-
doglio composition is the modulation of the land.
Without the shape of the oval, and its two-dimen-
sional star-shaped paving pattern, as well as its
three-dimensional projection in the subtly designed
steps that surround it, the unity and coherence of
the design would not have been achieved. The
paved area stands as an element in its own right, |
in effect creating a vertical oval shaft of space |
which greatly reinforces the value of the larger

space defined by the three buildings. /. BﬂCOM( 6)} .
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Michel-Ange a du moins profité de ce parti pour transformer complétement le
systéme des-relations de la place avec la ville. Au Moyen Age, c'est du Sud-Ouest
et du Forum qu’on accédait normalement au Capitole par la via del Campidoglio et
la via dell'Arco di Settimo. Ces deux rampes subsistent. Mais du cété opposé il n'y
avait que I'escalier roide et magnifique qui, depnis 1348, montait & I'église Sainte-
Marie d’Aracoeli. Or la place en est désormais séparée. Michel-Ange pour la relier & la
Cité prévoit une rampe monumentale ; c’est I'escalier & gradins appelé la Cordonafa.
L’exécution suivit d’assez loin la décision. En 1576 — douze ans aprés la mort de
I'artiste — elle fit 'objet d’un concours ou le projet primé fut celui de Giacomo della
Porta. Le tracé du nouvel escalier est légérement oblique & I'axe de la place ; le rap-

porteur nous dit que c'était pour masquer certains lieux peu dignes du Mont Capitolin.
En outre il lui permettait d’étre vu de la place qui est & I'extrémité de la rue d'Ara
Goeli, place degli Altieri, qui est aujourd’hutla place du Gesu. Michel-Ange avait congu
cet escalier comme isolé entre deux espaces libres et verdoyants, ce qui faisait bien
ressortir son caractére monumental. On I'a depuis encadré entre deux autres chemins
d’accés, dont celui de droite, carr ble, monte d, t en lacets et celui de gauche,
plus direct, s'abrite sous une treille de vieux ligrre. Bien qu’affaibli par ces additions,
I'effet reste magnifique. Le Capitole a acquis et garde toute sa valeur de belvédére. La
Cordonata débouchant entre les deux Dioscures est un socle digne des palais qui la
couronnent. On sait quel parti 'antiquité romaine avait tiré du motif de I'escalier.
Celui du Capitole est le frére ainé des rampes de la Ripetta ou de la Trinité des Monts,
mais il est fidéle 4 la ligne droite, et par 13 aussi peu baroque que possible. II fait d"ail-
léurs partie d'un systéme plus vaste puisqu’au fond de la place, outre les gradins qui
forment le piédestal du Palais du Sénateur, deux autres escaliers symétriques, & droite
et & gauche du Palais et perpendiculaires 4 I'axe de la place, conduisent I'un au chevet
de I'église d’Ara Coeli, I'autre au Monte Caprino; tous deux ayant aussi une perspec-
tive terminale, un portique dessiné par Vignole. (LAYEDAN , (3 3)/

Figure 6/280 : Acce vers 'Eglise

XGuésiécle .

7 /(ccas vers /5l Coeli et

f C'JVM da

5.

. Enfin I'ouverture méme de ce quatridéme coté
n'est pas compléte. L'artiste et ses successeurs se sont acharnés & y accumuler les
obstacles, & charger la balustrade ce tous les motifs susceptibles sinon d'arréter com-
plétement la vue, au moins de canaliser le regard et de ne le laisser fuir qu'entre des
premiers plans solidement établis. Ce sont, de part et d’autre de I'axe médian et se
répondant symétriquement, les deux grands groupes des Dioscures, les trophées de
Marius, deux statues d’hommes en pied — tous éléments figurant sur la gravure de
du Pérac, auxquels on a ajouté encore deux colonnes milliaires retrouvées sur la Voie ‘
Appienne dans les derniéres années du xvie siécle. Certes la ville lointaine s'apergoit,

mais comme par une série de fenétres Drautre part, dans le

développement de I'urbanisme romain — nous ne disons pas dans I'art — la place du
Capitole, il faut I'avouer, ne représente qu'un détail. Nous avons vu I'importance de
ce grand tracé divisant le Champ de Mars, de cet axe médian qui joignait précisément
1a colline du Capitole a la place du Peuple. La composition de Michel-Ange ne s’ajuste
en iére & celle~ci ; elle I'ignore totalement. Il y a discordance. Sixte-Quint
et exigé unc Cordonata pour perspective du Corso ; I’erreur de ses prédécesseurs nous
a valu plus tard le monument de Victor-Einmanuel. Quant a la vraie Cordonata, elle
ne termine aucune voie importante et ne se relie méme directement & aucune. Dira-t-on
qu’au xvire siécle les Places Royales francaises ont été, elles aussi, tenues systémati-
quement hors des courants de circulation ? Mais le cas était tout différent ; ce n’étaient
pas, comme la place du Capitole, des centres de la vie municipale ; elles n’avaient
aucune fonction urbaine essentielle et I'on n’avait pas eu soin de les munir d'une porte
magnifique ouvrant sur le vide. La place de Michel-Ange reste étrangére au plan et a
la vie normale de Rome ; ¢’est une ceuvre d’art admirable, mais abstraite, le traitement
somptueux d'une illustre acropole, en marge de la ville environnante. /-/H’EDﬂ”)
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Le quatrieme cOoté du trapeze restera ouvert, offrant une vue
panoramique sur la ville.

Une balustrade ornée de statues suggere cette frontiere entre la
ville et la place, canalisant la vue entre les deux grands -groupes
des Dioscuri , trophées de Marius qui avaient été rétablis par
César sur ce méme capitole. (fig &/284)

On ajouta a la fin du XVIe Siecle, aux six statues, deux colonnes
militaires. :

La ville est ainsi percue comme & travers une série de fenétres.

A 1'occasion d'une cérémonie aprés 1'élection du pape Patl V

en 1605, on éleva un arc de triomphe dans le souci sans doute de combler

le vide de ce quatrieme coté.
Dans la méme optique, deux arcs furent construits pour Clément X en
1670 et pour Alexandre VIII en 1689.




ITI. Description des batiments délimitants

La traduction linguistique de 1a composition des espaces

et des volumes caractérise les trois édifices selon certains
motifs détaillés et marqués par le méme rythme d'amortissement
des fenétres triangulaires et curvilignes, un toit plat avec une
balustrade garnie de statues, un ordre corinthien colossal avec

de gros pilastres sans cannelures qui se développe sur les
facades et fait office de structure récurrente conférant a

1'ensemble une unité étroite et une continuité formelle (fig

Michel-Ange a probablement accentué ces effets en faisant
défiler la corniche de 1'ordre inférieur du palazzo dei
Conservatori au méme niveau que celle devant &tre placée

a la hauteur du premier étage du palazzo Senatorio.

De cette maniére, il crée une continuité horizontale entre
les trois édifices. (fig6/282) (TYpes RoNELLI opCit.).

Figure 6/282 : Conﬁnwte’r/wn'zonfa/e-

; . Pers pective de (3 Blace dans s
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Le palazzo Senatorio

constitue la toile de fond et dominant toute la composition,
est sensiblement plus haut, plus ou moins 27M et comporte deux
étages.

Est posé sur un soubassement massif. Ses deux ailes
débordant 1égérement créent unrythme horizontal supplémentaire,
un escalier a doubles rampes, son imposant perron, ses fontaines
sont autant de marques d'honneur refusées aux palais latéraux.
Les caracteres indiqués par le projet original de Michel-Ange
subirent quelques modifications Torsque Giacomo della Porta
puis Giralamo Rainaldi, qui acheva le palais, en 1612, prirent
sa suite: le second étage fut réduit a un attique et de Tourds
médaillons furent ajoutés, tandis que le campanile recevait un
€tage supplémentaire accentuant sa verticalité en opposition
avec le reste de la composition. (fig 6/283)
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- posé sur un socle élevé qui permet & 1Ygrchitecte de développer
un large escalisr créant & la base de 34 construction un élémen
mouvant qui brise avec l'austeérité de naguére.

~ Entre les bras et devant 1l'escalier jeillit un jeu de fontaines

~ sur le socle il pose des pilastres d'ordre cologsal encastrés
dans un mur lisse et enzlobant les deux étages.

- les deux travées extrémes ressortent et créent un jeu 4'ombre
et de lumiére.

La construction de ces édifices s'est échelonnée au cours des di-
zaines d'années qui suivirent et subirent 1'influence du baroque.
Les élémentes importants que 1'on peut tirer de ces mo-
numents, c'est qu'au contraire des architectes précédents, Michel-
Ange n'emploie pas 1'ordre toscan, m2is lui préfeére 1'ordre corin-
the n, plus apte & répondrec & son amour de la sculpture, ce, du
fait du jeu d'ombre et de Tumiere gu'il produit ; de plus, dg tous
les ordres classi~ues, l'ordre toscan posseéde la plus grande €pais=-
seur du pilastre par rapport a la hauteur, ce qul est une sorte 4!

obstruction & la tendance verticalisante affectionnée par Michel-
Ange, Enfin, cormme déja dit plus haut, la sculpture reprend une
place importante dans 1'architecture.

Palais latéraux
A ———

—- au rez de chaussée, ils présentent une galerie ot & 1'étage
une grende salle.

- ces construction présentent un aspect monumental bien en rap~-
port avec le rble impotsant joué par leur hebitants,

- application de 1'ordre colossal, grandes colonnes, chapiteaux
classiques.

- entablement et attique en balustrades ; 1'attique est surmon~
té par de grandes statues prolongeant les éléments verticaux.

= un seul moduvle pour 1l'ensemble de 1ls construction.

- fenétres formant tabernacles.

(fig. 6/2865).
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Les palais latéeraux

I1s sont moins hauts, plus ou moins 20M, et ne comportent qu'un
étage posé sur une série de portiques qui rythment le mouvement en
perspectif  ainsi que les fenétres et les statues garnissant les
balustrades.

Michel-Ange différencie les parties de ces édifices, en mélangeant
des colonnes a 1'échelle du batiment et de 1'espace urbain, des

colonnes a 1'échelle du niveau inférieur et des colonnes a 1'échelle
d'une baie.

La facade du palazzo dei Conservatori fut élevéepar Giacomo
della Porta puis remanié par Lunghi il Vecchio des 1582.
Elle est restée extrémement proche du dessin original de Michel-Ange.

Le palazzo Museo Capitolino ou palazzo Nuovo, réalisé sous Innocent X,
vers 1650, fut l1a copie fidele de son symétrique. Le mur de
souténement précédemment construit du c6té de Santa Maria d'Aracoeli

est devenu la facade arriére de ce palais.

On retrouve le respect témoigné aux oeuvres antérieures et le souci

de marquer la continuité sans chercher a imposer une marque personnelle.
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Ces caractéres indiqués par le projet original de Michel-Ange, ont persisté dans
I'exécution. Les principales modifications 'apparaissent au Palais du Sénateur achevé
seulement sous le pontificat de Clément VII (1592-1605) ; le second étage n’est plus

qu'un attique et le nu qui sépare ses petites fenétres carrées de celles du premier étage |
est garni de lourds médaillons. Le campanile a trois étages au lieu des deux qu'avait
prévus Michel-Ange. Le palais des Conservhteurs, refait dés 1564-1568, est plus proche
de la pensée de I'artiste. Le Musée est sensiblement plus jeune, puisqu'il est da a |
Innocent X (1644-1655).

Telle est cette place, la principale contribution de Michel-Ange & I'urbanisme. On
pourrait étre tenté, au souvenir de ce grand nom, d’en exagérer I'importance histo-
rique. Mais, comme on le verra plus loin, ni la statue ni I'unité architecturale n'étaient
plus des nouveautés en Italic au moment ou Michel-Ange les introduit 4 Rome. Il ne
s'agit ici que d’une statue antique, alors que Padoue et Venise avaient glorifié 1'indi-
vidu vivant ; le cadre de I'Annunziata & Florence avait déja montré comment on pou-
vait réaliser une harmonie du méme ordre. La tectonique méme de la place, sa forme
trapézoidale, ses lointaines échappées existaient & Pienza. (L AVYEDA A/,.( 3 30.
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Figure 6/287F : Forta 7. //z’c}ue@nfe/za

La porte de ville. 1.e Moyen Age a — naturellement et plus que toute autre époque
— connu les portes de villes, mais elles sont alors défense et non décoration. La Renais-
sance va en faire un des principaux motifs d’embellissement de la cité. La transforma-
tion se suit aisément dans les recueils théoriques, avant d'apparaitre en fait. Serlio,
par exemple, propose de nombreux modéles de portes de maisons et de villes et dans
ses dlessins on voit le caractére défensif disparaitre peu & peu sous I'ornement. Le terme
de cette évolution est celui auquel étaicnt déja arrivés les Romains, I'arc de triomphe ;
on le verra plus tard, aux xvne® et xvine siécles, 2 Paris, Dijon, Nangcy, Bordeaux,
Berlin, Copenhague, etc., redevenir un des grands décors de I'architecture urbaire.
Ce retour 2 I'antique était particuliérement facile aux Romains ; c'est donc 4 Rome
qu'on I'apergoit d'abord. Michel-Ange avait donnéles dessins d'une série de portes,
dont,une seule, la Porta Pia, fut exécutée (1564); le coté extérieur conserve encore des
créneaux, mois ils sont infiéchis, coiffés d'une volute ionique et couronnés d’un
botlet, le tout ressemblant vaguement & un tréfle ou & une fleur de lys. Pour l'inté-
rieut, avec ses colonnes corinthiennes, ses grandes baies encadrant le passage central, |
son haut entablement, c’est I'arc de Titus simplifié, /Wulcuu_ (33)/ ) /
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