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POMPIERRE (Vosges)

Exellyle Ao
ortail

Les pays de I'Est de la France ne sont pas
de ceux qui bénéficient de la plus brillante
réputation quant aux témoignages de 1la
sculpture romane offerts a I’attention des spé-
cialistes. Rien de commun avec la Bourgogne,
ni avec le Languedoc, ni avec la Provence. Le
portail de Pompierre semble démentir cette
constatation. Encore faut-il noter de suite qu'il
retient l'attention par ses valeurs narratives
et pittoresques plus encore que par de grande
q%%@s/‘ﬁta?ﬁﬁ?les. Peut-&tre aussi fournit-il
l'occasion de souligner que le talent des orne-
manistes poussé jusqu’a la virtuosité I'emporte
ici sur le savoir-faire des imagiers. Expliquons-
nous. La décoration géométrique a base de
batons brisés, de petites dents de scie et de
cannelures de l’archivolte et des voussures
externes est impeccable ; il en est de méme
pour les rosaces végétales et les palmettes des
voussures internes ainsi que pour les galons
croisés qui enveloppent les fiits des colon-
nettes des jambages. Notons que celles-ci sont
posées sur le dos de lions accroupis. Ce motif
est souvent présenté comme étant d’origine
lombarde. Il est commun, en fait, 2 bien des
provinces du monde roman sans que les
influences lombardes y interviennent nécessai-
rement. Les lions gardiens des tombeaux et des
Jieux sacrés appartiennent 2 un trés vieux patri-
moine humain peut-étre antérieur aux temps

Vur 19
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historiques. Notons aussi les atlantes nus et
barbus arc-boutés sous la charge du tympan
avec leur chevelure faconnée en calotte can-
nelée. Eux aussi, sans doute, nous viennent de
trés loin dans l’espace et dans le temps.

Si I'habileté des ornemanistes se maintient
quant aux bandeaux et aux arcatures qui com-
partimentent la surface semi-circulaire du tym-
pan, la gaucherie des imagiers est évidente.
D’'une part, un assez grand désordre icono-
graphique y régne ; d’autre part, on y cher-
cherait vainement une composition organique
autour d'un théme central. Si on tient absolu-
ment & suivre un fil conducteur, il faut com-
mencer par l'extrémité de gauche du registre
moyen ol les personnages de 1’Annonce aux
Bergers s’entassent comme ils peuvent sous
une arcature ; les ailes de l'ange s’adaptent
assez bien 2 la courbe ; les péitres et leurs
bétes occupent le reste de l'espace disponible.
Deux des mages couronnés de 1’Adoration sont
placés sous d’autres arcatures feuillues ; pré-
sentés de face, leurs offrandes a la main, ils
paraissent assez étrangers a l’action a laquelle
ils sont censés participer ; seul, le troisi¢cme
figuré de profil s’agenouille devant la Vierge.
Celle-ci, assise de face sur un tréne a pieds
tournés comme des balustres ressemble & une
Vierge de Majesté conformément a la formule
syrienne. Quant au Massacre des Innocents et
a la Fuite en Egypte relégués dans le segment
supérieur, leurs participants sont réduits a la
taille de minuscules poupées. Un souci notable
de symétrie a conduit cependant & placer exac-
tement dans l'axe la Vierge a I’Enfant assise de
cOté sur I'’ane comme sur un trdéne. Une femme
suit le cortége que menent saint Joseph, un
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léger bagage sur l'épaule, et, en téte, un ange.
Deux personnages énigmatiques completent la
composition. L’Entrée a Jérusalem a eu la part
la plus large sur le registre inférieur. Elle intro-
duit le spectateur dans le cycle de la Vie
publique sans aucune transition avec le cycle
de I’Enfance. Les notations pittoresques n’y
manquent pas, la ville avec ses tours carrées
crénelées, les habitants allant au devant du
cortége, étendant leurs vétements sur le sol,
deux d’entre eux grimpés dans un arbre pour
en couper les rameaux, l’dnesse qui porte le
Christ curieusement couronné et le petit 4non
qui trotte parmi les apdtres, ceux-ci, semble-
t-il, porteurs de palmes ; mais pour attachant
qu'ils soient, ces détails n’atteignent pas au tres
grand art. La figure de fernme debout, un
enfant sur le bras, & gauche de la silhouette
de Jérusalem s’explique mal méme si on est
tenté d’y voir une image de la Vierge. Deux
chapiteaux, 2 droite, montrent le miracle de
la Résurrection de Lazare. Sur les autres cha-
piteaux sont sculptés des animaux fantastiques,
des oiseaux ou de gros masques grimacants.



SAINT-GEORGES DE BOSCHERVILLE

(Seine-Maritime)

Salle capitulaire
e fE2

On s’accorde généralement pour attribuer la
construction de cette salle & 1'abbé Victor qui,

Vue 10

élu en 1157, gouverna I'abbaye jusqu’a sa mort,

en 1211. Cette longévité exceptionnelle donne
une marge de datation assez large. Nous
sommes la aux confins communs de I'art roman
et de l'art gothique. Au premier, se rattachent,

[
[

outre les trois baies — invisibles ici — qui
ouvraient sur le cloitre ainsi que les gro{murs/
la

et I'élégant bandeau d’arcatures qui court 2
naissance des vofites et a I’appui des fenétres.
Son décor a répétition de motifs géométriques

ou floraux porte encore la marque du style

Gotiss

roman de Normandie. Par contre, les S
sont portées par des croisées d’ogives sexpar-
tites et, au fond par des nervures rayonnantes.
On notera que la salle est relativement étroite
et longue. Elle voisine avec le bras nord du
transept. Ailleurs, elle serait plus large que
profonde. Son volume intérieur serait divisé
par des colonnes disposées en épi. La création
architecturale médiévale ne s’enferme pas
nécessairement dans des formules constamment
répétées.
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Beppdde hckr

ANDLAU (Bas-Rhin)
Crypte

Vur 21

Sous l'église abbatiale presque entiérement
reconstruite aux XvII® et Xviir® siecles reégne, a
partir du carré du transept et jusqu'au fond
du cheeur a chevet plat, cette crypte romane.
Elle n'est qu'a demi enterrée. La lumiére du
jour y parvient par trois baies en plein cintre
ouvertes au ras du sol a l'extrémité orientale.
Elles correspondent au triple vaisseau déter-
miné par une double file de colonnes de greés
rose, trapues, porteuses de lourds chapiteaux
cubiques rigoureusement nus. A mi-longueur,
deux piliers quadrangulaires prennent le relais
des colonnes. De cette forét de supports, s’épa-
nouissent les arcades et les doubleaux qui
encadrent les compartiments de vo(ites d’arétes.
Ici encore, 'architecture est souveraine, lourde
et robuste. Si sculpture il y a, elle ne joue
qu'un rdle épisodique avec un rien de paga-
nisme sous-jacent. Au pied de l'un des piliers
carrés, celui de droite, on devine un quadru-
pede sculpté en ronde-bosse, la téte curieuse-
ment tournée. C'est l'ourse légendaire qui,
dit-on, indiqua, en grattant le sol, I’endroit ot
Richarde, épouse de I’empereur Charles le Gros,
devait établir le monastére de dames nobles
que sainte Odile, au cours d’une vision, lui avait |
ordonné de fonder.
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SAINT-LOUP-DE-NAUD (Seine-et-Marne)

Intérieur

VuE 16

Au creux d'un vallon secret qui s'en va, &
quelques kilometres de la, déboucher dans la
vallée de la Voulzie, le petit bourg de Saint-
Loup-de-Naud a le rare privilége de conserver
une belle église romane trés expressive de ce
qu’était l'art de batir et de décorer dans ces
pays de Brie incorporés au comté de Cham-
pagne aux XI* et xir* si¢cles. Nous disons bien
« église romane » en dépit de I'adoption de
vofites & croisées d’ogives au cours de la cam-
pagne de construction qui intéresse les travées
occidentales de la nef, celles qui s’affirment ici
au premier plan. Elles n’ont pas sensiblement
modifié lallure générale de I'église. Nous
sommes aux lisitres de la Brie, pas tellement
loin de la vraie Champagne, pas tellement loin
non plus de Sens. L'église appartenait & un
prieuré de I'abbaye Saint-Pierre-le-Vif de Sens ;
le saint patron de l’église, saint Loup, dont une
remarquable statue est adossée au trumeau
du portail avait été archevéque de Sens au
vir* siecle. Henri I'* le Libéral, comte de Cham-
pagne, a généreusement doté le prieuré dans
les années 1167-1178. On a pu étre tenté d’attri-
buer A ses donations I'enrichissement du monas-
tere et 'achévement magnifique de l'église.

Clest dans ce cadre géographique et dans
cette atmosphére historique qu’ont été congues
les deux campagnes de construction que cette
image révele.
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Tout au fond, l'abside voiitée en cul-de-four
est largement éclairée par trois baies en plein
cintre inscrites sous de grandes arcatures. Les
peintures murales sont modernes. On devine
les passages latéraux qui relient I'abside a deux
absidioles. Le carré du transept est couvert
d'une coupole avec, dans chaque angle, deux
trompes emboitées I'une dans l'autre. Hatons-
nous de dire que ce type de vofite est, dans
cette région, assez inusité. Les exemples les
plus proches seraient en Bourgogne. Les tra-
vées de la nef qui viennent a la suite étaient
toutes deux volitées en berceau ; la plus orien-
tale a été dotée, dans les temps modernes,
d'une vofite d’arétes. Dans cette partie de
I'édifice les piliers sont cruciformes a arétes
vives. Au premier plan, se présentent les tra-
vées qui datent, pense-t-on, de la seconde
moitié du x11* siécle. Pour une croisée d’ogives,
il y a deux arcades de liaison avec les colla-
téraux ; de la, découle une évidente alternance
entre les piliers composés et les colonnes
simples. Sur les premiers, la plantation biaise
des colonnettes porteuses des nervures de la
volite d'ogives témoigne d'une application
rationnelle du systéme de vottement adopté.
On notera partout la sobriété des chapiteaux
et le fait que la nef n’est éclairée que par les
baies des collatéraux, eux-mémes couverts de
vofites d’arétes. Ce parti régnait déja dans les
travées les plus anciennes ; on n’a pas cru
devoir y renoncer, méme en introduisant, dans
I'église, les croisées d’ogives qui, ailleurs,
avaient déja permis de singulieres audaces dans
le domaine du verticalisme.



III - Cerronns. Clocher

— la diffusion du son des cloches — et par une
recherche d’allégement, on a disposé trois
baies géminées par faces. Il en résulte une

profusion de colonnettes surmontées de chapi-
teaux cubiques tres sobres. Le tympan des

baies médianes est découpé en petits lobes. |

Le couronnement pyramidal en charpente sur-
monté d'un lanternon est moderne.

e e gy

CEFFONDS (Haute-Marne)

+

Clocher

PLANCHE 3

D’une rive a l'autre de la Voire, petite riviere
lente qui écoule les eaux des étangs du Der
vers I’Aube, Ceffonds voisine avec Montier-en-
Der célebre par son abbaye bénédictine fondée
au vir* siecle. On se trouve 12 dans ces terres
forestiéres et humides colonisées tres t6t par
les moines. La pauvreté relative du sol n’a pas
empéché d'y construire de belles églises
romanes. De la sienne, Ceffonds n’a conservé
que le clocher planté, a l'origine, sur le carré
du transept, englobé aujourd’hui dans une
reconstruction totale du xvi® sieécle. Son renou-
vellement e(it sans doute entrainé de grands
frais. Avouons aussi qu'il a belle allure.
Construit dans une belle pierre grise venue
sans doute du Vallage tout proche il est, sur
ses deux étages, de forme carrée. Par des glacis
soulignés par des moulures ou par des cordons
de damiers, il_diminue légérement de volume
d’étage en étage. Vers le sommet, de petites

colonnettes sont insérées dans les arétes exté- |
e AN kS S ——

rieures. La souche est relativement peu ajou-
rée. Sur chaque face, une baie géminée par
une colonnette est ouverte entre deux arca-
tures aveugles, géminées elles-smémes en deux
arceaux solidaires d’'une- console médiane. Un
cordon de billettes épouse le contour des archi-

“voltes. Il en est de méme A 1'étage supérieur ;

mais ici, a la fois pour des raisons pratiques
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NOGENT-SUR-OISE (Oise)

Clocher

VUuE 14

Rien ne contribue davantage a fixer la per-
sonnalité d'une église que la silhouette d'un
clocher surtout lorsque — et c’est le cas ici —
cette silhouette est satisfaisante a la fois pour
I'ceil et pour l'esprit. Ce clocher de Nogent-sur-
Oise ne vise pas spécialement a 1'élan vertical.
Ses proportions quelque peu trapues sont ras-
surantes pour son équilibre ; rassurants aussi
ces contreforts montés sur les arétes de la
souche et du premier étage, recoupés au niveau
de l'appui et du cintre des baies par des cor-
dons de billettes de damiers ou de torsades,
amincis par des talus obliques jusqu'a la nais-
sance du deuxiéme étage. A partir de la, shr
des assises de la tour, le maitre d’ceuvre a
renoncé aux contreforts. Il s’est senti rassuré
au point de raffiner son ouvrage par linser-
tion d’'une fine colonnette habillée de chevrons
dans un retrait ménagé sur les arétes. Sur la
souche et comme il se doit, il n'y a que des
arcatures aveugles. Leurs colonnettes sont
ornées d’'imbrications. Au premier étage, les
baies sont portées par des faisceaux de quatre
colonnettes. Au sommet, le volume des
colonnes trapues est impressionnant. La déco-
ration des chapiteaux est extrémement sobre.
A la base des pignons et a la naissance de la
toiture, régne une corniche typique faite d’ar-
ceaux assez accusés dont chacun encadre deux
arceaux plus petits et plus discrétement indi-
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qués. On a pu voir, dans cette corniche,. un
procédé régional, trés répandu en Beau.va151s.
Quant 2 la toiture & deux versants dite en
« batiere », elle est commune a ces pays du
Beauvaisis et du Valois. Elle abonde également
en Champagne. La construction de ces char-
mantes églises du bassin inférieur de 1'Oise a
été largement servie par la qualité remarquable
de la pierre calcaire tirée des environs de
Chantilly, de Saint-Maximin et de Senlis.



SELESTAT (Bas-Rhin)

EcLisE SAINTE-Foy
Clocher

Vue 20

Le vocable de cette église alsacienne en (‘ht
long sur la popularité du culte de la « petite
sainte Foy » vénérée a Conques, au coeur des
rudes plateaux du Rouergue. Anciennement
dédiée au saint Sépulcre, 'église fut. donnée
en 1094 & l'abbaye rouergate par Hildegarde
veuve de Frédéric de Hohensta.ufen. Les réso-
nances des pelerinages et croisades vers les
Lieux-Saints ou vers UEspagne retentissent
autour de ces noms et de ces vocables et, ainsl,
jusqu’en cette terre alsacienne. On y cherche-
rait vainement, d’ailleurs, des reflets de ce
qu'on appelle parfois I'art des routes des pele-
rinages. Elle est typiquement rhénane, qette
église de granit gris et de grés rose, matériaux

descendus des Vosges toutes proches, typique- |

ment rhénane aussi bien dans sa structure
interne que dans l'importance d.onnée. aux
clochers de fagade et a celui-ci qui surgit d.u
carré du transept. D’emblée, a partir de glacis
triangulaires, il est octogonal et 19 restera
jusqu’au sommet de sa fleche pyramidale aux
arétes trés légérement convexes. Des arca:cures
aveugles fortement accusées cogrent. de I'un a
l'autre des massifs de magonnerie qui épousent
l’angle obtus engendré par la rencontre de deux
faces de l'octogone. Un cordon & décor géomé-
trique soulignait leurs assises ; un autre
marque ’étage du beffroi ajouré de deux baies
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en plein cintre par face. Des rangées de billettes
courent sur les archivoltes a un étage_a comme
4 lautre et ainsi jusqua la cormchc:: qui
annonce l’édlan de la fleche. Les chapiteaux
des colonnettes des arcatures aveuglesl.appar:
tiennent A la formule du chapiteau C}lblque' si
répandue dans le vaste cnsernblt? réglona'l que
nous parcourons. Ceux des baies de 1'étage
sont plus élancés tout en gardant un grand
caractére de simplicité.

BEAUVAIS (Oise)

EcLISE SAINT-ETIENNE

Vue 15

Les remaniements considérables dont 1'église
Saint-Etienne de Beauvais a été 1'objet, en par-
ticulier dans le chceur, ont sauvegardé néan-
moins d'importantes parties romanes, entre
autres ce bras nord du transept doté d'une
curieuse facade. Le pignon en est entiérement
tapissé de baguettes entrecroisées qui dessinent
un réseau de losanges d’une parfaite régularité;
chacune de ces figures géométriques encadre
une fleur a pétales réguliers. On a pu_comparer
cet ouvrage de pierre a un travail d’orfévre
porté a une échelle monumentale. La_petite

_fenétre est elleméme rehaussée d’ornements

végétaux en assez fort relief. Entre les fenétres
couplées et la base du pignon, s’ouvre une
grande rose a pétales trilobés. Elle se présente
.comme une roue de Fortune, Au sommet, tréne
une figure allégorique. A droite, cinq person-
‘nages montent vers elle. A mesure qu'ils s’en
approchent, ils se redressent. A gauche, cing
autres personnages descendent, téte la pre-
mieére. Ce sont_ceux que dame Fortune a
_délaissés. Ainsi dispose-t-elle des hommes et
des biens que ceux-ci ont cru définitivement
acquérir. Il y avait, dit-on, une roue de Fortune
mécanique a l'abbaye de Fécamp pour inviter
les moines a méditer sur la fragilité et la
vanité des jouissances terrestres. Emile MAle
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a montré comment cette idée avait été expri-
mée dés le v* sieécle en plusieurs passages de
la Consolation philosophique de Boece. C'est
sans doute ce texte qui a inspiré les artistes
qui ont créé des roues de Fortune a diverses
époques 2 Saint-Zénon de Vérone et aux cathé-
drales de Bale et d’Amiens. On retrouve ce
theéme dans le précieux album de Villard de
Honnecourt.

La CiNE

Tympan provenant
de Saint-Bénigne de Dijon
(Milieu du x11° siecle)
Dijon.
Musée départemental des Antiquités de la Cote-d’Or

Pierre

H,» 1,20
L.:244

VUE 3

Entourant le Christ qui bénit le pain, figu-
rent six apétres tenant une écuelle et un cou-
teau et, parmi eux, la téte appuyée sur l'épaule
de son maitre, saint Jean. Un septiéme se tient
debout derriére ce dernier; deux autres sont
assis, trés bas, aux extrémités de la table tandis
que Judas apparait seul, agenouillé au premier
plan, un poisson dans la main droite. Les
deux apOtres manquants étaient représentés
dans l'archivolte, aujourd’hui disparue, connue
par une gravure publiée par Dom Plancher au
XVIII® siecle.

L’inscription sur le bord semi-circulaire a
été blichée, a 'exception du premier mot, mais
on lit aisément, sur le bandeau plat a la base
du tympan: CUM RUDIS ANTE FOREM
DEDIT MICHI PETRUS HONOREM + MU-
TANS HORROREM FORMA MELIORE PRIO
(REM). Il n’est pas impossible que ce texte
se rapporte, non au tympan, mais a l'église
et au cloitre et célebre la part prise par 'abbé
Pierre — sans doute Pierre de Genéve (1129-
1142) — aux travaux de réfection rendus néces-
saires par un incendie qui ravagea la ville de
Dijon en 1137 et endommagea sérieusement la

basilique Saint-Bénigne; travaux qui furent
suivis d’'une nouvelle dédicace de l'église, célé-
brée le 31 mars 1147.

On ne connait pas avec certitude l'emplace-
ment primitif de cette ceuvre placée avant la
Révolution au-dessus de la porte du réfectoire.
Elle a pu servir dés l'origine de décor a ce
réfectoire qui aurait été construit aprés l'in-

cendie de 1137, 2 moins qu’elle n'ait été faite

pour accompagner, a la facade occidentale, le
tympan du portail principal et celui du Martyre
de Saint-Bénigne, tous deux détruits, mais
connus par des gravures de Dom Plancher, et
par divers fragments. Parentés de style et
analogie de matériaux sembleraient le prouver.
La Céne aurait pu, dans ce cas, étre transférée
a I'entrée du réfectoire lors de l'érection d'une
nouvelle fagade, au XIv® siecle.

On retrouve ce théme, en Bourgogne méme,
aux linteaux de Saint-Jean de Jonzy ou de
Bellenaves et, dans un agencement assez com-
parable 2 la cathédrale de Chartres (chapiteau
du Portail Royal et vitrail de I’Enfance du
Christ). Mais ici la nécessité d’adaptation a la
courbe du tympan créait un probleme parti-
culier, résolu en accentuant plus ou moins la
flexion des jambes des personnages et en
donnant des proportions différentes a ces
corps guindés dans des draperies étriquées.
Ceci, joint & une certaine rudesse de modelé, a
parfois faussé la datation du tympan, exécuté
vraisemblablement vers 1137-1147. Divers
rapports plastiques et surtout l'ordre de la
composition soulignent les liens de soumission
A l'influence des premiers chantiers gothiques
de I'Ile-de-France.

Hi1sTOIRE DE SAINT JEAN-BAPTISTE

Chapiteau provenant

de Saint-Etienne de Toulouse
(Languedoc, premier quart du XI1® siecle)
Toulouse. Musée des Augustins
Pierre
H.i::032
L.: 0,5
VuE 1

Sur le co6té droit de ce chapiteau engagé
de colonnes jumelles, l'artiste a situé devant le
palais d’'Hérode la scéne du supplice du saint :
le bourreau (visible a l'’extréme droite), tenant
par les cheveux la téte du Baptiste, acheve
de trancher le cou du martyr dont l'ame
s’élance vers Dieu. On voit ensuite le bourreau,
I'épée a la main, offrir la téte a Salomé, puis
cette derniére, représentée ainsi une seconde
fois, afin de rendre compte du déroulement
de I'histoire, poser le plat sur la table du
festin, devant Hérodiade. Sur la troisieme face,
enfin, Salomé danse devant Hérode qui lui
caresse le menton.

Le cloitre, situé au sud de la cathédrale
Saint-Etienne, livré au pillage des 1794, fut
condamné par Napoléon en 1808, a la demande
des habitants du quartier désireux de voir
percer, a cet endroit, une rue nouvelle. La
démolition fut entreprise en 1812 et le cloitre
servit alors de véritable carriere, ce qui
explique la faible proportion des éléments
sculptés recueillis en 1817 par Alexandre Du-
mege, pour son musée. A I'heure actuelle, outre
les figures d’apOtres qui servaient au décor
intérieur de la salle capitulaire (et non comme

on l'a cru longtemps a celui du portail de
cette salle), le musée des Augustins abrite une
quinzaine de chapiteaux de Saint-Etienne, dont
celui-ci, qui ne provient pas du cloitre lui-méme
— textes et dessins anciens font connaitre qu'il
ne comportait pas de chapiteaux figurés —
mais de l'une des nombreuses salles ou cha-
pelles qui en dépendaient.

I1 est difficile de dater avec précision ce
morceau. La construction du cloitre et de ses
dépendances s'insere dans la vaste entreprise
de reconstruction de la cathédrale, commencée
en 1078 par l'évéque Izarn. On pense géné-
ralement qu’elle était achevée vers 1120. Ceci
justifie les nombreux rapports de style entre
les chapiteaux de Saint-Etienne et ceux que
les sculpteurs du deuxi¢me atelier de la Dau-
rade consacrérent, vers 1115-1125, aux scénes
de la Passion. Méme disposition générale, méme
spontanéité de la composition qui juxtapose
les moments successifs de l'action (double
représentation de Salomé) et varie les attitudes
des petites silhouettes nettement détachées du
fond ; mémes recherches expressives, accen-
tuces par les dimensions exagérées des mains
et des tétes. Identiques encore apparaissent le
golit pour les détails pittoresques, les galons,
les orfrois gemmés, et le traitement de la dra-
perie, entierement striée de plis fins et régu-
liers, qui souligne étroitement les formes corpo-
relles. Simplement peut-étre, l'art est-il, a
Saint-Etienne, un peu plus nerveux et élégant.



AUTUN (Sadne-et-Loire)

CATHEDRALE SAINT-LAZARE
Chapiteau

Vue 51

Sans vouloir faire ici un vain étalage d’éru-
dition, précisons qu’'au x1I® siecle cette église
n’avait pas rang de cathédrale, dignité affectée
a une église Saint-Nazaire, toute voisine. Saint-
Lazare avait été édifiée pour abriter les reliques
du pitoyable héros du miracle de la résurrec-
tion effectué par Jésus, pour accueillir les pele-
rins et, parmi eux, nombre de lépreux. On
attribue la majeure partie de sa décoration
sculptée au maitre Gislebertus qui a signé le
grand tympan du portail ouest aux environs
du deuxiéme tiers du x1r¢ siecle. Nous ne
pouvons pas aller plus loin. Mieux vaut avouer
que Gislebertus n’est pas beaucoup plus qu'un
nom et un moyen commode pour désigner un
style, au demeurant un grand style.

Ce chapiteau est placé, comme beaucoup
d’autres, au sommet d’un pilastre cannelé. Non
sans de bonnes raisons, on voit, dans cet
élément architectural, un reflet de l'art gallo-
romain brillamment représenté a Autun, l'an-
tique Augustodunum, par deux portes de la
ville, un vaste théatre et un édifice énigma-
tique dit temple de Janus. Sur un_fond de
feuilles d’acanthe visiblement empruntées, elles
aussi, & l'art gallo-romain mais trés librement
interprétées, se détache un cavalier couronné.
Le cheval appuie délibérément sa patte anté-
rieure droite sur la téte d’'un pitoyable adver-

saire accroupi, nu et quelque pey grimagant.

Il n'y a pas a proprement parler lutte entre le

cavalier et 'homme a terre. Le cheval marche

d'un pas tranquille. Le caval_ler est sans armes.
Il laisse pendre sa main droite. Sa couronne
et son manteau perles excluent toute idée
d’équipement guerrier. Le_souci _du détail est
poussé trés loin dans la représentation du
harnachement et des étriers.

Si ce cavalier vainqueur est le seul qui nous
soit parvenu dans le cadre de la sculpture
bourguignonne, il a, rappelons-le, des équiva-
lents assez nombreux dans les provinces de
I’Ouest de la France, en Provence et en Espagne.
On voit en lui Constantin le Grand, libérateur
de I'Eglise chrétienne au commencement du

1ve siecle. Le personnage écrasé par le cheval |
serait lallegorle duéiiagamsm@ I1 y avait a
Rome et peut-étre en d’aufres cités du monde

romain des statues équestres d’empereurs fou-
lant sous les pieds de leur cheval des allégories
de nations ou de villes vaincues représentées
par un personnage étendu ou accroupi. Des
médailles impériales étaient consacrées au
méme théme. Gislebertus a peut-étre repris
cette idée générale en la traduisant par une
interprétation tres personnelle et tres libre.

BERNAY (Eure)

ANCIENNE EGLISE ABBATIALE

Chapiteau
VuE 9

Voici encore une création monastique nor-
mande d’'origine ducale. Elle est antérieure a
celles que nous venons de saisir 2 Caen. Elle
remonte au temps de Judith, épouse du duc
Richard II. La fondation date des environs
de 1013-1015. Aux travaux, ont été associés le
célebre Guillaume de Volpiano, cet abbé lom-
bard qui venait de Saint-Bénigne de Dijon et
Thierry qui, venu lui aussi de Dijon, fut simul-
tanément abbé de Jumieéges, de Bernay et du
Mont-Saint-Michel . A quelques années pres,
nous sommes, devant ce chapiteau, en présence
d'une ceuvre antérieure au milieu du x1° siécle.
I1 surmonte l'une des colonnes engagées d’un
pilier composé. Il s’inscrit dans un groupe
caractérisé par la forme tronconique de la
partie inférieure et par la forme cubique de
la partie supérieure. Il y prend méme une
valeur particuliere du fait qu'il est signé de
son auteur. En effet, sur le bandeau supérieur,
on lit Me fe. Izembardus (Me fecit Izembardus).
Ne chantons pas trop victoire. Qu’est, pour
nous, cet Izembardus ? Un inconnu sinon un
anonyme. Il pratique ici une technique tres
plate, presque métallique. Les lions & crinigres
qui, montés sur des feuillages, s’en prennent 2
des oiseaux placés en dessous d’eux, sont plus
découpés a plat que modelés. Particularité assez
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remarquable, le décor de la corbeille est sur-
tout organisé en fonction de lignes descen-
dantes. Rien ne rappelle 1'’évasement de bas
en haut de tant de chapiteaux ot des motifs
végétaux, animaux ou humains épousent ce
mouvement qui tend a placer, vers le haut de
la corbeille, des masses équivalentes 2 ce
qu’étaient les volutes des chapiteaux classiques.
Visiblement ici, lmsplratlon vient de 1'Orient
byzantin tant en ce qui concerne le volume de
la corbeille qu'en ce qui touche ces combi-
naisons lions-oiseaux et cette technique
méplate.

CLUNY (Saéne-et-Loire)

ANCIENNE ABBATIALE
Chapiteau aux tons de la musique

VUE 54

Les grandes colonnes du déambulatoire por-
taient d’admirables chapiteaux d'une _haute
}ﬂgnglle et d'une parfaite exécu-
tion. Les autorités monastiques de Cluny
étaient en mesure de proposer aux sculpteurs
des themes exceptionnels et disposaient de
moyens qui leur permettaient d’avoir recours
a des artistes de qualité. On a discuté a perte
de vue sur la date exacte de ces chapiteaux.
Etaient-ils en place lors de la consécration
des autels a l'occasion du passage du pape
Urbain II en 1095 ? Auraient-ils été posés a
I'état de blocs plus ou moins dégrossis pour
n'étre achevés que plus tard ? Ces controverses
archéologiques ne doivent pas faire perdre de
vue leurs incomparables qualités iconographi-
ques et stylistiques. Associés a ceux qui illus-
traient Ies vertus, les sciences et les saisons,

' mu31que gregorlenne, idée logique parce que “Ta
'musulge concourt 3 I'harmonie du monde et
aussi parce que le sanctuaire retentissait parti-
culierement des chceurs des moines.

_Comment traduire daps la pierre une notion

‘ sculpte? a observé la réalité en figurant des
Ml <musiciens: parmi lesquels il y a une femme.

e ne sont donc pas des religieux mais des
laics. Au surplus, leur costume et la maniere
dont ils sont chaussés le confirmeraient. A

.gauche, c’est une joueuse de cymbale qui
semble animée par un léger mouvement de
danse a en juger par le retroussis de sa robe.
A_,d;jc_n_tg I’homme, moins mutilé, est, en méme
temps, le plus évocateur. Assis sur une haute
cathedre, penché comme pour mieux percevoir
les vibrations des cordes sur lesquelles errent
ses doigts déliés, il fait corps avec son instru-
ment, un cxstre-lyre volumineux posé sur son
genou et orné de deux opulentes volutes. Il a
rejeté son manteau comme pour dégager son
bras droit et se libérer de toute entrave. Les
plis des vétements sont incisés par ondes con-
centriques. Le bas des jambes est enserré dans
de petites bandelettes comme on en voit 2
certains personnages du cloitre de Tudela en
Navarre. De belles inscriptions courent sur la
bordure des mandorles dans lesquelles sont
encadrés ces musiciens comme s’ils étaient des
étres d’essence divine. A travers eux, c’est la
.musique sacrée qui est, ici, promue a la gloire.
On [sait, & gauche, pour désigner le second
ton de la musique: Subsequitur ptongus
numero vel lege secundus (Le trope qui suit
est le second par le rang ou par 'ordonnance)
et, a droite, pour représenter le troisi¢tme ton :
Tertius impingit Christumque resurgere fingit
(Le troisitme représente la résurrection du
Christ). Des _feuilles d’acanthe d’inspiration
antique meublent les vides de cette compo-
sition de haute tenue spirituelle et d'une rare
qualité plastique.



23 CRUCIFIX, SAINT-LAURENT
D'AUZON

Fin du XII° siécle. Hauteur: 190 cm.

L'art chrétien a ses origines n'a pas repré-
senté le Christ crucifié. Sa mort était sym-
bolisée la plupart du temps par l'image du
sacrifice d'lsaac par son pére Abraham, a
moins que cette image ne fut remplacée par
des objets ou des animaux allégoriques
('agneau avec un nimbe cruciforme et la
croix). Le Christ lui-méme était considéré
dans les scénes de {a Passion comme un
général victorieux ; c’est ainsi que, sur un
sarcophage en marbre datant du IV¢ sigcle, a
Rome, un couronnement avec la couronne
d'épines put devenir le couronnement de
I'lmperator — le Christ — par un soldat, avec
la couronne de lauriers. La croix elle-méme,
souvent la crux gemnata (croix en or ornée
de pierres précieuses) devint un insigne mili-
taire posé debout & coté du général aprés la
victoire.

C'est probablement & la fin du V¢ sigcle, en
Orient (Syrie ?), que le Christ crucifié fut
représenté pour la premiére fois. Le Christ
que nous voyons ici se tient devant la croix,
les bras étendus; il ne souffre pas, il n'a
pas été cloué; cette attitude revétait une
signification particuliere du fait qu'elle cor-
respondait & |'ancien geste de la priere.

Au début du Moyen Age, tous les person-
nages historiques de second plan sont absents
des représentations plastiques du crucifix ;
I'image du crucifié est destinée au recueil-
lement et au culte. Sur la face arriere se
trouve toujours une ouverture que l'on peut
fermer pour y mettre des reliques. Les grands
crucifix de cette époque sont des reliquaires

devenus en quelque sorte monumentaux. C'est |

au début de l'art roman que le Christ en
croix est représenté pour la_premiere fois
portant une couronne sur la téte, et cela
est certainement a rapprocher du paralléle
« Christ-Empereur » que présentait alors la
symbolique officielle. Et I'on peut considérer
comme une conséquence des troubles dus a la
Querelle des Investitures le fait que la cou-
ronne manque au Xll* siécle. Les crucifix
datant des commencements du style roman
montrent, comme ¢'était déja le cas au début
de l'ére chrétienne, non pas I'homme souf-
frant mais le souverain vainqueur qui, bien
que cloué sur la croix avec quatre clous, se
tient devant elle plutét qu'il n'y est suspendu.
Ce n'est qu'au XllI* siécle que I'habitude se
répand de représenter le Christ mort sur
la croix, et il porte alors une couronne
d'épines.
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Les nouveaux rapports avec le Rédempteur,
qui _souffre _comme un homme, prennent
source au XlI¢ siécle, inspirés par Bernard de
Clairvaux. C'est au cours de ce siecle que
fut créé le crucifix de Saint-Laurent d'Auzon
(Haute-Loire). Bien que les ceuvres romanes
plus anciennes, montrant un Dieu souverain
et distant, exercent encore pleinement leur
influence, le corps au modelage plus souple,
la téte du Sauveur légérement inclinée et
les traits du visage empreints de deuil mon-
trent |'apparition d'une conception nouvelle,
plus proche de [I'humain et sensible 2
I'émotion.

TErE pE CHRIST

Provenant de I’abbaye de Wissembourg
(Deuxieéme moité du x1° si¢cle)
Strasbourg. Musée de I'CBuvre Notre-Dame
Vitrail
Diam. 0,25
VuE 9

Ce fragment, découvert & Wissembourg vers
1880, et acquis en 1923 par le musée de Stras-
bourg, aprés étre passé par diverses collec-

tions, apparait comme le plus ancien témoi-

gnage en France de vitraux figurés dont les

textes prouvent, par ailleurs, l'existence des

_I'"époque carolingienne.

La position frontale du visage permet de
supposer l'appartenance a une figure de_Christ
en Majesté et la comparaison avec certaines
ceuvres- connues : prophétes d’Augsbourg exé-
cutés vers 1135 ou téte (détruite en 1944)
provenant de la cathédrale de Magdebourg,
probablement voisine de '’an mil et de carac-
tére plus « ottonien », autorisent une datation
approximative mais non certaine car une téte
assez proche de celle-ci, trouvée a Lorsch et
conservée a Darmstadt, pourrait tout aussi
bien étre carolingienne. Il semble toutefois
logique de situer ce panneau dans la deuxiéme
moitié du xr1¢ siecle, en le considérant comme
un vestige du décor de l'abbatiale, construite
entre 1030 et 1070.

La technique est celle que décrivait dans
son traité « Diversarium artium schedula », le
moine Théophile qui vivait en Allemagne 2
I'aube du x11* siecle : verre épais, grisaille posée

en trois teintes d’ombre, trait appuyé. Et la
tonalité assez claire correspond bien au souci

de I'accord monumental et A la nécessité de ne

.pas_amoindrir le jour mesuré par des baies

petites et peu nombreuses. Le traitement orne-
mental du visage doit également étre rapproché
de la conception de la forme humaine telle
qu’elle apparait dans la miniature du haut
_moyen age.




PEINTURE

De la riche peinture murale du Moyen Age
bien peu a été conservé : souvent les formes
les plus anciennes ont été remplacées par le
jeu normal de I'évolution des arts, d'autant
plus que dans le domaine de la peinture, les
transformations rencontrent moins d'obstacles
techniques. C'est ainsi que presque toujours
les restes de la peinture monumentale du
Moyen Age que l'on trouve dans les grands
centres artistiques sont peu nombreux; ce
n'‘est qu'en des lieux isolés, ou qui n'ont
connu qu'une importance éphémére que se
trouve parfois conservée une surface peinte
remontant au Moyen Age avec ses couleurs
d'origine. Au reste ce ne sont pas seulement
I'évolution artistique et les destructions
absurdes qui ont causé cet état de choses ;
les grandes restaurations du XIX® sigcle, elles
aussi, ont contribué a réduire le patrimoine
ancien de peintures murales.

Ce qui caractérise la peinture murale romane
est sa sévérité solennelle, accentuée par la
frontalité des figures principales et leur
alignement symétrique. Comme 2a cette
époque on tracait I'esquisse directement’sur
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le mur comme un premier dessin, I'adap-
tation a la structure architecturale allait
d'elle-méme. L'abside était réservée a |'appa-
rition_divine du Christ; les murs de la nef
étaient divisés en champs sur lesquels étaient
représentés les récits de I'Ancien et du Nou-
veau Testaments; le mur Ouest recevait la
représentation du Jugement dernier.

L'un des plus magnifiques exemples d'église
romane entiérement peinte qui nous ait été
conservé est San-Angelo in Formis, prés de
_Capoue, en Italie. Ces peintures murales
revétent une importance toute particuliere
du fait qu’elles furent probablement réalisées
par des maitres venus du Monte Cassino, ce
qui nous permet de nous faire une idée de la
floraison de I'art a I'époque du célébre abbé
Desiderius (1058-1087). Du point de vue
stylistique aussi bien qu'iconographique, on
s'est servi ici des modeéles byzantins, mais,
notamment pour les scénes de la grande nef,
ils ont été transformés et animés d'une vita-
lité tout occidentale.

En France, I'ceuvre principale de la peinture
monumentale romane est constituée par les

|
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fresques du plafond de Saint-Savin (Vienne), %
e L Sy
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Figure 9. — Frontispice d'un lectionnaire de

larchevéque Frédéric de Cologne. Cologne, vers

1120. Enluminure sur parchemin,; hauteur :

34 cm, largeur : 25 cm. Cologne, Bibliothéque
de la cathédrale.
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dont la voite en berceau, longue de 43 m,
est ornée de scénes de la Genése et de
I'Exode. H. Focillon a dit de Saint-Savin que
c'était « la Sixtine de la peinture romane ».
Les fresques ont été exécutées entre la fin
du XI* et le début du XII* siecles. Autre grande
ceuvre du XlI° siecle, les peintures de la
crypte et du cheeur de I'église paroissiale de
Tavant, pleines de force expressive.

La conception abstraite du divin dans les
débuts du Moyen Age a trouvé son expression
la plus originale dans la peinture monumentale
de la Catalogne. Dans cette région, un sort
favorable a sauvegardé les fresques du
Xl® et du XlI® siecles que portaient les murs
des églises perdues dans la solitude des
Pyrénées. Pour des raisons de conservation,
on a décidé dans les années vingt d’enlever
ces peintures et de les mettre dans un musée
spécialement construit a ces fins a Barcelone.
Le principal sujet des représentations est le
Pantocrator de la vision apocalyptique,
entouré des symboles ‘des évangélistes,
d’anges, d'archanges et de séraphins. Du point
de vue stylistique, on peut discerner 1a d'une
part des influences byzantines, sensibles
dans la structure tectonique et géométrique,
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d'autre part un élément local, remontant 2
I'art carolingien et qui apporte un certain
dynamisme. Mais ces détails stylistiques sont
d’'une importance secondaire au regard de la
maitrise avec laquelle les peintres catalans
ont réussi a donner une forme a ce qui appar-
tient a l'au-dela.

Notre connaissance de l'art roman se trouve
considérablement complétée et enrichie par
les ceuvres relevant des '« arts mineurs », en
particulier par les objets en métal et la
miniature, que nous ne pouvons pas traiter
dans ce bref apergu. Il ne faut pas perdre de
vue a ce sujet que la distinction entre arts
monumentaux et arts mineurs — c’est-a-dire
artisanaux — est de date récente ; le Moyen
Age ne la connaissait pas. Il est regrettable
qu'aujourd’hui cette distinction aille souvent
de pair avec un certain jugement de valeur,
si bien que les ceuvres « artisanales » du
Moyen Age, qui sont souvent d'un niveau
artistique trés élevé, demandent a étre étu-
diées avec grande attention avant de se livrer
totalement.
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Figure 10. — Frontispice d'un manuscrit de

Grégoire de Nazianze, l'auteur remet son euvre

au Christ et intercéde pour le copiste. Région

de la Meuse (Stablo ?), vers 1100. Dessin a la

plume sur parchemin ; haugeu_r :\25 cm, lar-

geur : 16,5 cm. Bruxellez.?7£31blzotheque Royale,
II.
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Figure 11. — Rouleau d’Exultet de l'Italie du

Sud. Image 6 : allumage du cierge pascal.

Hauteur du détail reproduit ici : 26 cm. Rome,
Biblioteca Casanatense.
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CROSSE DITE DE SAINT ROBERT
(France (?), vers 1100 (?))
Dijon. Musée des Beaux-Arts

"‘i'Aréem‘ doré] pierres de couleur

H.: 0,25
VUE 18

La(éo_t_li_l_l_é‘,‘- de section octogonale, se rétrécit
légerement vers unfnceud sphérique, surmonté
d'une@li‘:ﬁw a quatre pans qui se termine par
une téte de monstre a gueule ouverte et
enferme une @ ¢ formée d'une (pierré) de
couleur d'oui rayonnent six feuilles faites de
gemmes et de filigrane. -

T —

A T'exception d’'une petite collerette de feuil-
lage repoussé qui s’épanouit a la partie supé-
rieure du nceud, tout le décor, d'un raffine-
ment et d'une délicatesse extréme, est cons-
titué de filigranes, les uns — cercles, « gout-
tes », ou huits — disposés en rangées longitu-
dinales ou rassemblés en rosaces au dessin
divers; les autres, plus gros, soulignant les
arétes.

La technique, trés ancienne, du filigrane
atteint ici un haut degré de perfection dont
témoignent Ja sobre élégance de la forme, la
variété du décor et l'ajourement extréme de
la résille filigranée. L'ceuvre est d’ailleurs sans
équivalent et a son sujet se trouve posé un
difficile probleme d’origine de production. Car
si les éléments du filigrane apparaissent dans
le répertoire des orfevres du Bas-Empire ou
dans celui des envahisseurs germaniques, on
n'en peut trouver aucun exemple dans l'orfe-
vrerie romane frangaise. Peut-tre certains

motifs peuvent-ils exister dans des ouvrages
d’orfevrerie siculo-byzantine ou hispano-mau-
resque mais I’hypothése d’'un atelier local n’est
nullement exclue. Cette crosse exceptionnelle
provient de Citeaux, ol elle aurait appartenu
a saint Robert (4 1110), abbé de Molesmes et!
fondateur de Citeaux en 1098
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La salle de Justice a la collégiale de Nivelles.
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Des pierres et des hommes

Les guides d’architecture ne sont bien souvent «que» des
recueils archéologiques ou chronologiques. La compétence
y introduit, hélas, ennui. A de précieuses exceptions pres.
Exemple : le guide de I'architecture qui a le mérite, entre
autres, d’expliquer, noir sur blanc, ce que batir veut dire :
modes et matériaux de construction, différents types de pro-
grammes architecturaux, histoire et ses permanences dans la
pierre. Tout y est simple, logiquement congu et clarifiant
que I’on soit ou non familiarisé avec les diverses tendances
architecturales jusqu’aux fantastiques. Et cela,  travers le
temps et les lieux, puisque la plupart des pays européens y
sont repris. Quant aux fanatiques de I’art roman, subsidiai-
rement chauvins, ils trouveront voites en berceau a leurs
pieds en se procurant le dernier-né de la Fédération touristi-
que du Brabant, enrichi d’un inventaire couleurs du «Patri-
nioine roman en Brabant wallon».

Nivelles: Roman cloister next to the Church
of St-Gertrude

— Nivelles. Vue de Ulintérieur

reconstituée.
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FACADE OCCIDENTALE DE L'AVANT-CORPS
Dessin de Puttaert, 1884.

Ladriere)

Les travaux de restauration de l'avant-corps s’étendent de
1971 a 1984. Ils sont considérables. Le furent-ils trop ? La
question a été et reste posée. Le parti, pris au début du
siécle, de rérablir la Collégiale dans son état. d’origine, pou-
vait difficilement étre remis en cause sans incohérence, res-
taurations du cheeur oriental et de l'église terminées. Sa
traduction dans les faits offre de multiples facectes, ce qui,
aujourd’hui comme hier, ne rend pas une prise de cons-
cience, globale et équilibrée, une tiche aisée.

Longtemps énigme, jusqu'aux relevés systématiques entre-
pris pendant la derniére guerre, I'avant-corps, pratique-
ment désaffecté, nous parvient dans un érat gravement
mutilé. Abside occidentale rasée, cheeur nivelé, chapelles-
tribunes murées, certaines voltes et coupoles effondrées,
parties médianes et hautes surencombrées de magonneries
de renforcement pour servir d’assises a des « clochers » tou-
jours plus massifs et imposants, tour carrée qui sectionne
la silhouette du « coffre » originel : c'est peu dire que la
restauration est une gageure. De plus, les structures porean-
tes présentent de nombreux et inquiétants désordres : poin-
connement des piles, affaissement des appuis des coupoles,
écrasement des arcs. De nombreux éléments architectoni-

Situation aprés mai

1940. (Coll. Gh. Projet de restauration, 1959. M. Ladriére,
S. Brigode, architectes.

ques fracturés montrent que la limite d'écrasement est
atceinte.

La Ville impose aux architectes M. Ladriére et S. Brigode
de présenter un projet de restapration prévoyant a la fois la
restauration de l'abside et celle d'une tour surmontée d’'une
haute fleche qui rappelle celle qui fur décruite en mai
1940. Ils dressent un avant-projet dans ce sens et propo-
sent, dans le méme temps, une variante libre a la tour
carrée et « gothique » : un clocher octogonal « tour trapue
surmontée d'une fleche basse ».

Dans le rapport explicatif joint a I'avant-projet, ils ne man-
quent pas de souligner que « il faut bien se rendre a 1'évi-
dence que recréer A la fois le couronnement de 1642 et
I'abside romane, qui fut démolie en 1619, revient a recons-
tituer un érat qui n'a jamais existé et a commettre, de ce
fait, une lourde erreur de principe ». Ils auraient pu rappe-
ler, avec la méme concision, ce qui est dans les plans sou-
mis ; restauration ou restitution, dans ses formes romanes
d’origine, de l'ensemble des structures intérieures com-
plexes : dans un volume de plus de 8.000 m? 8 volites
d’arétes, 4 volrtes en cul-de-four, 8 coupoles, voites en
berceau des galeries, restauration d'une architectonique
romane. Le projet, avec tour gothique et haute fléche, est

13
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Coupe longitudinale. Etat apres restauration.

o oo
Coupe sud-nord sur l'avant-corps. Etat aprés restauration (Syn-
riante libre jointe a I’avant-projet, 1956. Une des trois solutions soumises 4 la  Projet réalisé. M. Ladriére, S. Brigode, these Gh. Ladriére. Dessins M.M. Petit).
Ladriére, S. Brigode, architectes. consultation populaire, 1974. M. Ladriére, architectes.
S. Brigode, architectes. (Dessin M.M.
Petit).
prouvé finalement d’extréme justesse par la C.R.M.S. dicroires. L'iaée d'un concours pour I'érection d’une tour
rés que les architectes aient obtenu de pouvoir « revoir » contemporaine est relancée.
projet au cours de l'exécution. Elle est abandonnée pour des raisons d’ordre budgétaire. .
s ambiguités entraineront des polémiques des années Une tour « moderne » sur une structure intérieure romane : \
irant. il y a déja le « mur-rideau », on a manqué 1'occasion d’une !
tche baroque démonté, I'abside restituée suivant les innovation : la « tour-rideau ». Une trés officielle consulta-
nes générales des données archéologiques, le niveau du tion populaire met un terme aux polémiques : la Ville res-
ceur rétabli, la Collégiale retrouve son plan bicéphale. pecte sa promesse et défend le choix majoritaire exprimé :
s arcades des chapelles-tribunes dégagées, celles-ci tour octogonale fort proche de celle proposée par les archi-
rouvent leur définition. Les coupoles conservées sont tectes dés 1956. 11 y avait choix entre tour gothique, tour . .
nsolidées, celles qui ont disparu au cours des ages sont  romane, ou pas de tour... Cet avant-corps sera_remplacé un siécle plus rard par Favanc-
stituées sur base de relevés minutieux de leurs vestiges et Pour remédier aux désordres survenus en cascade au cours corps actuel, de plan similaire, mais plus vaste, en proportion
recherches d'épure. des dges dans les structures portantes, dus inévitablement avec I'église otconienne. i 2 o
démontage en recherche des parties hautes de la tour aux faiblesses de la structure d’origine, ce n’est pas mal Ce puissant massif occidental se distingue nectement de I'église
rrée ne livre aucun vestige du départ d'une tour romane. aimer que de le dire, et aux travaux de « massification » par sa conception. I
‘pendant un ensemble avec une petite abside est mis au  réalisés au fil des incendies, une structure en béton armé Le coffre esc encadré de deux courelles d'escaliers desservant au
ir au niveau de la « Salle impériale », en face est. de renforcement et d’équilibre est incorporée aux magonne- nord et au sud les différents niVCﬂlfx-_ Une plissnte abside a
e moment, I'abside monumentale du cheeur occidental — ries anciennes lors des travaux de démontages. , L R T deux galeries de circulation forme saillie dans 'axe de la fagade.
¢ déja restituée, certaines coupoles consolidées. Convient- Peut-on restaurer sans consolider ? el il L'agencement des structures spatiales et constructives est com-
vraiment de vouloir un couronnement gothique a cet Certains en révent. Elle a en tous cas permis de stabiliser plexe, de méme que le sysu."*mc des circulations par le jeu des
semble dont le caractére roman de bas en haut s'impose  les charges et d’éliminer toutes les magonneries parasites l galeries diverses et des escaliers. :
tee fois « de visu » ? qui défiguraient I'édifice. E J | Auniveau inférieur, le chaeur couvert d’une Ac.oupulc sur pen-
s autorités de tutelle hésitent, émettenc des avis contra- Espérons le, définitivement. | DO o AR JOONEEY glcmit}, flanqué de deux chapelles-tribunes reliées par une gale-
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Fig. 1.7 : Cathédrale de Spire, petites arcades
de la galerie sous le toit
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Cathedrale de Spire, vue axiale-d'ouest en est

Fig. 1.8 : Cathédrale de Spire, coupe sur le presbytére




ARCHITECTURE

L'architecture occupe une place de premier

ordre au sein de l'art du Moyen Age. Le

simple fait de construire était considéré
comme un acte pieux; on contribuait en
quelque sorte a la réalisation du Royaume de
Dieu. Cet état d'esprit explique que I'on entre-
prenait souvent des ceuvres dont 'achévement
n'était pas possible au cours d'une seule
génération.

L'architecture connut sa premiére floraison
sur le Rhin supérieur, qui devint l'un des
centres de I'Empire, sous le régne de la
maison impériale des Saliens (1024-1125).

L'édifice le plus imposant est la cathédrale de

Spire que fit construire I'Empereur Conrad Il
(1024-1039), et qui, par ses dimensnorls,
est la troisieme église chrétienne, apres

I'ancienne église Saint-Pierre de Rome et

Sainte-Sophie de Constantinople. La basilique?,
" a piliers et trois nefs, avec l'imposant massif
Ouest et le cheeur fut construite entre 1030

et 1060. L'aspect extérieur est dominé & I'Est

et a I'Ouest par des groupes de tours, tandis
qu’a 'intérieur se remarquent surtout les arca-
tures décoratives que présentent les murs.

21

L'immense nef centrale comporte un plafond
plat. La plupart des cathédrales germaniques

du XI° siécle suivirent I'exemple impérial de
Spire.

Parmi les autres types d'édifice, il faut citer
notamment la partie nouvelle de Sainte-Marie-
au-Capitole a Cologne, commencée en 1040.
La basilique, a trois nefs, se termine & I'Est
par trois absides spacieuses dont le plan
présente la forme d'une feuille de tréfle. Cette
forme de choeur en tréfle, appelée aussi
triconchos, trouva au XII* siécle dans I'archi-
tecture de Cologne une descendance magni-
fique et un développement considérable.

La. cathédrale de Spire garde sa place de
guide dans [I'évolution de I'architecture
romane, méme lorsqu'aprés le milieu du

siécle les architectes commencérent a s'occu-
per des problémes de la volite monumentale.
Vers 1080, au milieu de la Querelle des
Investitures, I'Empereur germanique Henri IV
fit doter d'une vodte sur croisées le transept
ainsi que l'immense nef principale. Aprés
vingt ans de transformations l'intérieur de
la cathédrale prit un aspect harmonieux grace
a la vodte, résultat qu'un plafond plat, qui

reste toujours une partie isolée, ne peut
jamais donner. A cette évolution peut étre
comparée celle de la vie intellectuelle.
Henri IV fit venir d'ltalie du Nord des tail-
leurs de pierres qui dotérent sa cathédrale

d'une riche ornementation et de chapiteaux
dans le style antique.
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Figure 2. — Spire, cathédrale. La nef, vue du
portail Ouest. 1061. Reconstitution.
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| SPIRE, CATHEDRALE, NEF PRIN-
CIPALE, VUE VERS L’EST

Xl siécle.

Lorsque Conrad Il, le premier Salien, arrivé

au sommet de sa puissance, fut en 1027 cou-
ronné empereur a Rome, et qu'il vit en 1028
son fils Henri, agé de dix ans, élevé au rang
de roi germanique a Aix-la-Chapelle, il fit
veeu de construire une cathédrale qui serait
en méme temps le mausolée de la famille
impériale. Il la fit ériger sur le Rhin, et elle
devint pour la taille la troisieme église de la
chrétienté, aprés la premiére cathédrale Saint-
Pierre de Rome et la Hagia Sophia de
Constantinople. Conrad lui-méme n'a pas vu
de ses yeux I'achévement de [|'immense
édifice ; la consécration définitive eut lieu
en 1061 en présence de son petit-fils Henri IV.

L'édifice fut des le début une basilique a
piliers cruciforme, avec un transept trés large
et une croisée nettement marquée, un checeur
allongé terminé par un mur droit a I'Est, et, a
I'Ouest, un puissant transept en trois parties
(Spire 1). Les murs de la nef centrale étaient
régulierement divisés par des bandes lombar-
des, avec des demi-colonnes engagées s'éle-
vant jusqu'aux fenétres par un arc en plein
cintre ; au-dessus se trouvait le plafond plat ;
les nefs latérales étaient pourvues de voltes
d'arétes.

59

Vingt ans déja aprés la grande consécration,
en 1080, Henri IV décida, au milieu de la
Querelle des Investitures, la transformation
de la cathédrale (Spire II) : il la fit volter
entierement. Cette opération exigea un
renforcement considérable des fondations et
du transept; de grandes parties du premier
édifice furent démolies. L'évéque Benno
d'Osnabriick regut l'ordre de diriger les
travaux. Il donna au cheoeur une forme
nouvelle plus riche et fit ajouter une abside
semi-circulaire. Dans la nef centrale, les
fenétres furent réunies deux a deux formant
une travée carrée, soit six travées, au-dessus
desquelles s'élevaient de hautes voltes
d'arétes rappelant des baldaquins. Les
pilastres correspondant a chaque retombée
furent renforcés par des piliers complémen-
taires et de fortes demi-colonnes. Le mur
ancien recut de ce fait un rythme nouveau
et un effet de relief. De forts arcs doubleaux
séparent les travées de volte les unes des
autres.

Lorsqu'on s'appréta a féter, en 1961, le
900° anniversaire de la premiére consécration
de la cathédrale impériale, on entreprit dés
1957 sa restauration, afin de reconstituer le

plus fidélement possible son caractére roman
et prendre en méme temps des mesures de
sécurité devenues extrémement urgentes. Au
cours des travaux, on mit au jour a I'Ouest
de la nef centrale, sous un revétement
baroque, un magnifique portail roman a
degrés ; dans le cheeur, on vit apparaitre deux
anciennes chapelles murales. Dans l'abside
et le transept, on fit rouvrir des fenétres
murées et, dans le haut de la nef, rallonger
les fenétres, selon I'état d'origine, jusqu’aux
appuis horizontaux. La lumiére peut ainsi
entrer pleinement, ce qui est conforme au
caractére de l'espace intérieur salique. Les
nefs latérales furent libérées du revétement
baroque de leurs voltes ; et |I'on enleva des
colonnes, piliers muraux et arcs le crépi
ajouté au XIX® siécle. On décida également
d'éter les fresques de Schraudolph datant du
milieu du siécle dernier, sauf celles de la nef
centrale. Ces travaux considérables nous ont
redonné I'ancien aspect majestueux d'un
espace intérieur salien.
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Figure 8. — Utrecht, Saint-Pierre, vue intérieure
de la nef.
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Sainte-Maric-au-Capitole, Cologne

Le plan de la gigantesque église Sainte-Marie-au-Capitole comporte un chevet triconque, une nef
et un massif occidental dont la construction a duré du début au milicu du xi© siécle. Le volume
exterieur présente des masses puissantes et des accents plastiques vigoureux.

4 PORTE EN BOIS. DE SAINTE-
MARIE-AU-CAPITOLE

Détail : annonciation aux bergers.
Cologne, 1065 environ.

CEuvre exceptionnelle dans le domaine du
relief roman a ses débuts, la porte en bois de
Sainte-Marie-au-Capitole a été exécutée vers
le milieu du XI¢ siécle. Elle fut probablement
donnée par l'abbesse Ida, petite-fille de I'em-
pereur Otton I*. La méme abbesse fit cons-
truire |'édifice a trois conques du checeur de
cette église.

Les deux battants sont en noyer, hauts de
4,30 metres et larges de 2,26 métres. lls ont
été délicatement restaurés en 1937, et en
particulier libérés de peintures postérieures ;
on a complété alors certains morceaux man-
quants dans l'encadrement et on a rénové
certaines parties entourant le socle. Chaque
battant compte 26 champs portant des repré-
sentations figuratives du Nouveau Testament ;
prés du socle se trouvent six champs larges,
seize champs rectangulaires hauts et quatre
champs rectangulaires étroits. Sur le battant
gauche de la porte sont représentés des
épisodes <allant de I'’Annonciation jusqu'au
Baptéme du Christ dans le Jourdain, sur celui
de droite, I'entrée a Jérusalem, la Passion, la
Résurrection et I'Ascension. Les différents
panneaux sont réunis par un cadre continu
composé de bandeaux, batons de perles et

bandes avec'inscriptions peintes se rapportant
aux scenes représentées. Les angles sont
accentués par de gros pommeaux décoratifs.
D'aprés les traces de peinture qui restent,
c'est le rouge et le vert qui dominaient dans
le cadre; le fond des panneaux était d'un
jaune lumineux sur lequel se détachaient les
figures en rouge, bleu et vert. Certains détails,
traits des visages et plis des vétements,
n'étaient pas sculptés, mais seulement peints
en noir.

Le panneau représentant |'annonciation aux
bergers montre la grande force d'expression
du sculpteur. L'ange descend, a droite, du
ciel sur la terre pour annoncer la naissance
du Seigneur; les deux bergers sont saisis
d'un vif effroi; celui de gauche chancelle,
celui de droite trébuche sur son chien dor-
mant par terre. Au centre de l'image, les
mains de l'ange et celles des bergers se
rencontrent, de la fagon la plus vivante. Si
elles seules avaient été conservées, nous
pourrions deviner I'histoire d'aprés elles.
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MURBACH (Haut-Rhin)

20 TREVES, PARTIE OCCIDENTALE

DE LA CATHEDRALE EGLISE ABBATIALE

Chevet et transept
Premiére moitié du XI' siécle.
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Rarement la filiation entre deux édifices appa-
rait d'une manidre plus décisive qu'a Ott-
marsheim. Au premier coup d'eeil, le mod.éle
s’impose, et quel modele ! La chapelle palatine
d’Aix-la-Chapelle élevée pour Charlemagne dans
sa résidence favorite par Eudes de Metz, peut-
étre sous le contrdle d’Eginhard. On a souvent
noté que la chapelle impériale comportait une
couronne de tribunes a l'étage pour permettre
a I'empereur et A ses familiers les plus proches
de suivre l'office sans se confondre avec !a
foule des petites gens cantonnée dans la galen.e
inférieure. On ne voit pas que pareille discri-
mination se soit imposée dans le monastére

ne signifie pas nécessairement son achévem_ent
complet. On congoit cependant que l’éfiiﬁcatlon
d'une église somme toute assez petite, cons-
truite sur une formule déja éprouvée, n'ait pas
demandé un grand nombre d’années. Huit
grandes arcades de large ouverture prennent
appui sur des piliers qui, en plan, donnent un

103

tracé obtus correspondant a la rencontre des
pans de l'octogone de base. La galerie infé-
rieure est couverte de voftes d'arétes. Les
tribunes sont singuliérement développées en
hauteur. Elles sont couvertes de berceaux dis-
posées dans le sens des rayons du polygone.
Comme 2 Aix-la-Chapelle, il a fallu étrésillonner
les grandes baies par deux rangées superposées
de colonnes a chapiteaux cubiques nus. Ce ne
sont plus les marbres et les ors d’Aix-la-
Chapelle, mais les matériaux habituels venus
des Vosges. Ils suffisent &2 donner, a la petite
abbatiale rhénane de Haute-Alsace, un charme
discret sans faire oublier pour autant 'impérial
modele auquel elle emprunte 'essentiel de ses
attraits. R

Tréves occupe une place particuliere dans |
I'architecture salienne & ses débuts. Lorsque
Poppo de Babenberg devint évéque de Tréves,
en 1016, il trouva la vénérable cathédrale de
la ville, dont la construction remontait au
temps de Constantin le Grand, dans un trés
mauvais état. Il ne fit pas abattre la vieille
église chrétienne du IV siécle, mais la fit
rénover et agrandir de sorte qu'elle se trouva
dédoublés vers I'Ouest; il suivit le plan |
constantinien et obtint une réplique fidele de
ce plan. L'ensemble a cinq parties qui en
résulta ne correspondait pas a la conception
salique de I'espace et ne fut jamais imité ;
il doit &tre considéré comme résultant des

et la largeur est finement équilibré (la grande
tours de droite fut réhaussée plus tard pour
satisfaire aux conceptions stylistiques de
I'époque gothique). La composition verticale
de I'abside et des tours d'angle est obtenue

par des pilastres plats aux chapiteaux lisses,
disposés & intervalles irréguliers. Des frises
d'arcs en plein cintre et des corniches accen-
tuent la ligne horizontale. Au-dessus des
grandes niches que forment les portails, 2
droite et a gauche de I'abside, sont posés
deux rangs d’arcades aveugles, celles 2 trois
arcs se trouvant continuées par les fenétres
supérieures de l'abside ; celle-ci n'était pas
vitrée a l'origine et produisait donc le méme
effet d'ombre que les arcades. L'intérét par-
ticulier de ces arcades est qu'elles se situent
au début du développement de la galerie
d'arcs, dite galerie naine, élément architec-
tural qui jouera un si grand rdle dans I'archi-
tecture romane de |'époque suivante. Ici, elles
sont limitées aux murs des portails; plus
tard, les galeries d'arcs seront transposées
sur l'abside et contourneront méme tout
I'édifice. Les couloirs, derriére les arcades,
sont couverts en berceau longitudinal pour
le rang inférieur, et, pour le rang supérieur,
d'un grand arc. Les deux galeries sont acces- |
sibles par les tours d'angle et reliées entre |
elles par de petits escaliers. Ici, se retrouve
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I'idée d'une influence exercée par la célébre
Porta Nigra. A I'opposé de la cathédrale de
Treves, les « galeries naines » de batiments
plus récents sont pourvues d'une suite de
voltes en berceau transversal ; ce n'est que
cent ans plus tard que l'on emploiera de
nouveau des voltes en berceau longitudinal,
a Schwarzrheindorf (prés de Bonn), puis,
partout sur le Bas-Rhin.

Le massif occidental de la cathédrale de
Tréves est d'autre part important pour ['évo-
lution de la fagcade romane & deux tours.
On peut se poser la question de savoir si

R i OTTMARSHEIM Haut-Rhin)
£h : . Vue 23
AN / §
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D ﬁ S # / ¢ : EGLISE ABBATIALE ; ! Encore un chef-d’ceuvre archltect,ural d'une
¢ ’ : . incomparable grandeur, au creux d'une petite
| Ay vallée vosgienne, ruisselante d’eaux vives, entre
| I il : La partie occidentale de la cathédrale de | des pentes forestieres ol la verdure sombre des
M sapins fait valoir les tons roses du grés. Le

site est typiquement monacal. Il fut occupé
dés le haut Moyen Age par des disciples de
saint Colomban épris de solitude. Apreés les
ravages hongrois du x* siécle, ceux-ci furent
remplacés par des moines-chevaliers dont
’abbé était prince du Saint-Empire romain ger-
manique ; mais, & part une consécration célé-
brée en 1139, nous ne savons que fort peu sur
les conditions dans lesquelles fut élevée 1'abba-
tiale. Nous ne savons que trop, hélas, qu'elle
a perdu sa nef a collatéraux dont une gravure
ancienne nous dit qu'elle était de type basilical.

Malgré cette perte grave, la vision de Mur-
bach se traduit par une satisfaction totale.
L’échelonnement et 1'étagement des volumes

bénédictin de femmes fondé vers 1045 & Ott-  circonstances locales particulieres. La facade = ‘W'} 1 4 ;fts:;l;;el.s s;fx‘éitlxe;;:"e ciu c}(}:‘ll-l;rs. lal? l;;g;;h;l;t:
marsheim, en Haute-Alsace, par Rodolphe  Ouest, en revanche, eut une grande impor- ‘ | : éclairé, collatéraux plus courtsp dotés de tri-
d’Altenberg, frére de I'évéque de Strasbourg, tance pour I'évolution ultérieure. Ses diffé- it | bunes qui justifient un étage de petites baies,
Wernher. L'imitation est Cepf’-nda{lt ﬂagrantg rents €éléments se distinguent nettement T o transept court et plus bas que le cheeur mais
et d’?utant plus .élo'c'luente : mtegvxer:_t les uns des autres: le cylindre de I'abside, & l ; doté de deux tours carrées a toiture pyrami-
Fig. 4/ 462.4 un sitcle et demi dmtler"ane' 11:2 °°I“; :rl;alz)(‘)ig ceux des étroites tours d'angle, les cubes des Hie dale. Plus discrétement, peut-tre, qua Mar-
- OTTMARSHEI, GLISE. COUPE ET PLAN. de I'église célébrée par le pape Leon tours principales. Le rapport entre la hauteur i moutier, les arcatures, les lésenes, les bandes
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lombardes et les corniches interviennent pour
souligner les lignes de la composition ; 1’élan
vertical y est plus fortement marqué de telle
sorte que l'édifice n'est pas écrasé par le
paysage montueux dans lequel il est enchéssé.
La symétrie des tours n'est qu'apparente. Les
baies du premier étage de la tour sud sont
géminées sous une archivolte ; celles de la
tour nord sont jumelées. A y regarder de plus
pres, et plus encore qu’a Marmoutier, cette
architecture admet qu’un monde étrange de
tétes caricaturales et d’animaux fantastiques
participe a sa fonction qui n’en est pas, pour
autant, altérée. On en découvrira les détails en
scrutant les bases des colonnettes des arca-
tures ou la surface des pignons. Sur le tympan
de la porte du bras sud du transépt courent
des rinceaux et des palmettes autour de deux
lions affrontés.

un rapport direct avec les chemins de ronde
que les Romains construisaient dans leurs for-
teresses ; dans le cas de Tréves, s'impose

~- Eglise de Otitmarsheim zn f4lsace. I'église constantinienne possédait déja une

telle facade Est; mais la reconstruction de
la partie Est (1152-1169) ne permet plus de
résoudre ce probléme.

Toujours la mime conception ginérale :

on maintient les notions d¢ base &% on assouplit les cpncep-
104

tions de décor.
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MARMOUTIER (Haut-Rhin)

EGLISE ABBATIALE

Facade ouest

Vue 22

I1 ne parait pas excessif de parler ici de per- |

fection architecturale en”présence d’une com-
position aussi expressive et aussi justement
proportionnée. Ce n’est plus cependant que
I'avant-corps d’une église abbatiale entiérement
reconstruite en plusieurs étapes en ce qui con-
cerne la nef et le cheeur. La partie centrale

correspond & un narthex 2 tribunes surmonté |

d'un clocher carré trapu. Les tours carrées
contiennent les escaliers d’accés & I'étage. Par
des glacis triangulaires, le volume de I'étage
supérieur devient octogonal. Du méme coup, il
s’allege en dégageant la robuste silhouette de
la tour centrale ajourée de baies géminées. Le
rez-de-chaussée et 1'étage sont habillés de
bandes lombardes, petits arceaux solidaires,
deux a deux de plates-bandes verticales, les
lésenes. A chacun son réle. Les lésénes contri-
buent a l'dlan vertical ; les bandeaux d’arca-
tures et les cordons de moulures recoupent ce
verticalisme par de vigoureuses horizontales
ponctuées d'ombres projetées par les arceaux
et par le décor géométrique ; jusqu'aux lignes
obliques des rampants des pignons qui parti-
cipent & ce jeu que d’autres bandes lombardes
reprennent jusqu'au sommet des massifs octo-
gonaux des tours. Sur tout cela, le ton rose du
gres vosgien et le rouge vif des tuiles des toits
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pyramidaux. Une analyse plus attentive décou-
vrira de petits raffinements ; des lions facon-
nés en taille de réserve dans des encadrements
rectangulaires sont insérés ¢i et 1A dans la
facade. Les robustes colonnes du narthex
portent des chapiteaux a quatre ‘volumes
cubiques juxtaposés sur lesquels court en sur-
face un subtil décor linéaire varié, au besoin,
par des palmettes stylisées.

22 MARMOUTIER (BASSE-ALSACE)

Ancienne église abbatiale, partie Ouest,
milieu du XlI* siecle.

L'Alsace connut au Xll¢ siécle un important
développement économique, qui permit la
construction d'une série de magnifiques édi-
fices. De 1140 a 1150 environ, l'une de ses
plus anciennes églises monastiques, celle de
Marmoutier, fut dotée d'une nouvelle partie
Ouest, qui compte parmi les plus beaux
exemples de l'architecture romane du Haut-
Rhin. Ce nouvel édifice posséde un profond
vestibule d'entrée flanqué de deux tours a
escaliers ; derriére le vestibule se trouve un
grand espace, divisé en trois parties, qui
s'ouvre sur la nef. Au-dessus se situe un
étage a tribunes divisé de la méme maniére
et au centre duquel s’éléve une tour & deux
étages. Par trois arcs échelonnés qui repo-
sent sur des doubles chapiteaux cubiques
richement ornés, le vestibule d'entrée s'ouvre
sur le portail situé derriére ces arcs. Au-des-
sus de l'arc, le mur de |'étage inférieur est
lisse, alors que les tours latérales présentent
des |ésénes en forte saillie. Une corniche avec
une frise d’arcs en plein cintre termine |'étage
inférieur. L'étage du milieu est divisé sur
toute sa longueur par des lésénes, qui ren-
contrent, comme plus bas, une frise d'arcs
en plein cintre, accentuant la ligne hori-
zontale au moyen d’une fine bande de den-

telures et d'une corniche. Au-dessus, la partie
du pignon et de la tour est d'une composition
trés libre : au centre se dresse, derriére le
fronton:qui constitue I'extrémité de ce corps
de batiment, et qui est orné d'une frise ascen-
dante d'arcs en plein cintre, une puissante
tour carrée, dont |'étage supérieur montre
deux ouvertures de résonnance avec des
doubles arcades en retrait. Les frontons au-
dessous des deux tours latérales avec leurs
rangs d'arcades aveugles et leurs frises
ascendantes en plein cintre font la transition,
grace a leurs angles taillés en biseau, entre
les tours a escaliers a plan carré de la partie
inférieure et le plan octogonal de la partie

supérieure.

L'aspect homogeéne, la force et la clarté
conservée malgré la richesse des formes
dans la composition de ce massif occidental,
font la gloire toute particuliere de |'ancienne
abbatiale de Marmoutier.
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Lglise de Jerichoy

L’église des Prémontrés de Jerichow (dans la Marche), qui a été édifiée a partir de 1200, en briqu |

est une construction étonnante par la simplicité de ses volumes qui s'emboitent. Les piles circulair(
sont surmontées de chapiteaux cubiques aux angles abattus et les grandes arcades sont profilé
d’un cordon a aréte vive, parti qui se retrouve au transept et a I'abside. Le mur, qui n’a requ aucu
décor, est percé de fenétres hautes, sans moulure.

JERICHOW, ENTRE LA HAVEL
ET L’ELBE

15

Monastére des Prémontrés, fondé en
1144 ; nef principale et chceur.

L'ordre des Prémontrés, fondé en 1120 par
le prédicateur populaire allemand Norbert de
Xanten, se répandit rapidement en Allemagne
et se donna notamment pour tiche d'évangé-
liser les populations de I'Est. L'ordre se consa-
cra a la vita activa, le préche et le pastorat.

En 1144, les Prémontrés de Magdebourg fon-
dérent un second monastére a Jérichow et
commenceérent bientét la construction d'une
église et d'édifices monastiques. L'église
était a l'origine une basilique a trois nefs,
avec un chceur principal semi-circulaire,
construite en grés argileux et quartzeux;
quelques restes en ont été conservés dans
le monastére actuel, dans le soubassement et
quelques parties de I'ouvrage. Aprés une inter-
ruption, on continua la construction en
briques, et I'édifice fut achevé en 1200
environ dans la forme qu'il présente aujour-
d’hui.

Les Prémontrés ont introduit dans la Marche

| du Brandebourg la technique de la construc-

tion en briques. L'origine de cette technique
n'est pas encore connue de nos jours. Fut-elle
importée d'ltalie ou reprise des pays nordi-
ques (Danemark) ? On ne sait.

Dans le pays colonisé, a I'Est de I'Elbe, il n'y
eut point comme ailleurs d'évolution lente de
I'architecture des églises; on adopta des
types déja formés sous d’autres cieux pour
les premiéres fondations, et |'édifice principal
servit ensuite de modéle a d'autres projets.
Pour le monastére de Jérichow, ce sont des
formes architecturales lombardes qui ont
servi de modéle ; elles se caractérisent par
I'équilibre parfait des proportions. De puis-
sants piliers a plan circulaire, magonnés aux
chapiteaux en trapéze, portent les arcades
relativement larges, en plein cintre, des murs
de la nef centrale. La croisée séparée appa-
rait comme un volume nettement indépendant
de l'ensemble a cause de ses quatre arcs
en plein cintre brisé. L'arc suivant vers le
cheeur répéte la forme des arcs de la croisée
et forme un cadre 2 I'abside, bien éclairée
par de grandes fenétres. Les trois nefs, le
transept et la croisée sont dotés de plafonds
plats en bois; seuls I'abside principale et
les petits cheeurs latéraux sont voités. Une
crypte a deux nefs se prolonge jusqu'en
dessous de la croisée ; deux grandes ouver-
tures d'entrée en plein cintre permettent a la
vue de s'étendre a partir de la nef principale.
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106

Caen,  abbatiale  Saint-Etienne |

Fagade occidentale. XI1¢s.;

XII¢s.

fléches:

International Visual Resource

CAEN (Calvados)

EGLISE ABBATIALE SAINT-ETIENNE

Facade ouest

Vur 7

La vision de cette fagade est singuli¢rement
éloquente. Elle témoigne de la puissance de la
monarchie ducale normande. C’est, en effet, le
duc Guillaume, futur conquérant de 1’Angle-
terre, qui, en 1064, installa des moines béné-
dictins dans les faubourgs occidentaux de sa
capitale fondant ainsi 1’Abbaye-aux-Hommes.
Dans sa grandeur et dans sa simplicité, cette
facade proceéde d'une implacable logique. Les
trois portes surmontées de deux étages de
baies, la division en trois zones verticales par
de grands contreforts soulignent, du dehors,
la structure interne : nef a collatéraux, ordon-
nance a trois étages avec tribunes et fenétres
hautes. On est rarement allé aussi loin dans la
double voie de la logique et du dépouillement.
Les divisions horizontales sont trés discrete-
ment indiquées ; mais I'élan vertical, déja
annoncé par les contreforts, se poursuit de part
et d’autre du pignon, par les deux tours carrées
surmontées de hautes fleches pointées vers le
ciel. A mesure que ce verticalisme s’accuse, le
décor architectural s’enrichit : hautes arcatures
aveugles, arcatures combinées avec des baies
étroites comme des meurtriéres, baies jumelées
et géminées par des colonnettes, cordons de
billettes disposés en triangles, corniches a
modillons. A partir de 13, il atteint a la virtuo-

70

sité servie par un admirable matériau, cette
pierre de Caen qu’'on exportera jusqu’en pays
conquis, au-dela de la Manche. Déja, dans le
pignon et au sommet des tours, il a permis
des combinaisons d’appareil décoratif. La simi-
litude des fleches & hautes lucarnes et a cloche-
tons n’est qu’apparente. Au Nord — en d’autres
termes, & gauche — les clochetons sont poly-
gonaux ; ils sont normalement posés sur les
angles de la tour carrée. Au Sud — donc, a
droite — ils sont installés en biais sur les
arétes verticales. Les gibles triangulaires qui
prolongent leurs baies, les baldaquins ajourés
qui surélévent les lucarnes sont déja marqués
de raffinements gothiques. En arri¢re du
pignon central, pointe la toiture pyramidale de
la tour-lanterne du carré du transept. De pro-
portions modestes aujourd’hui, elle s’élevait
jadis encore plus haut que les clochers de la
facade jusqu'a ce que la foudre ait raison de
sa hardiesse en 1566.
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CAEN (Calvados)

3

. . & 9 ~ o . . - Py |
~ Eglise de la Trinité & Caen : initizlement on a prévu une couverture lége- |

7 .
MB))
RBRD))

7

v/
IAB//L
4,/ m—

EGLISE ABBATIALE DE LA TRINITE AR S - s L i 2 ; ‘

re.-Mais on constate que l'architecte ajoute & un certain niveau deux co-

Nef et cheeur ) ; . N )
lonnettes a chague colonne. Ces colonnettes portent la voute. La partie

TS haute de la nef peut &tre situde vers 1080.
=3 Dés 1062, deux ans avant que le duc Guil- ‘ La volte dtaréte se construit zéndralement en plan carré. Or en Wormandie,
[_Q: laume installe les Bénédictins a 1’Abbaye-aux- ?
—Hi Hommes, la duchesse Mathilde avait fondé, a les travées sont trés indénendantes par structuration avec un rythme déter-
- l'autre extrémité des faubourgs de la ville, au il _ i . .- A )
sud-est de la butte qu portait le chateau, miné par le plan carré des bas-cotés. On a ajouté un arc décoratif sans au-

I’Abbaye-aux-Dames placée sous le vocable de |
la sainte Trinité. L’église fut dédiée en 1066.
La duchesse, devenue entre-temps reine d’An-
gleterre du fait de la conquéte, y sera enterrée

cune ntilité et méme dangereux parce qu'il détruit 1'élasticité.

A Durham, on a un arc six-parted s support intermédiaire; a 1l'église de la |

en 1083. Trinité, les travées présentaient un rythme irrégulier; & Durham, on a pré-|
= ‘ Mises a part les vofites & croisées d’ogives o i
Rg-5/343 - ; AL el des d nlénentairs P4 ' obteni ns é18as o
j - g s;xpartltes qui, vers 1130, ont remplacé la vu des doublots supplémentaires afin d'cbtenir un rythme plus élégant. L'o
J (63 -4125) | charpente primitive, la nef de la Trinité s Fapp—— s mons s .= : ‘
. o o A & -12 > ouve e 1: a
exprime admirablement lidéal des bAtisseurs rigine de cette volite six-partedsse trouve en Normandie. |
74 5/3%0 Nartin] au temps des grandes créations normandes. Ici A Saint Btienne & Caen, on retrouve l: volte six-parted perfectionrie. Ces
i encore, l'ordonnance est a trois étages. Les § L SIS
grandes arcades de lordre inférieur sont tra- voutes sont accrochées a une structurc romane modifide par des éléments de |
cées en plein cintre. L'arc interne est dit ) - % " & . .
« fourré » en ce sens qu’'on a inséré du blocage supiort.Dans une voute romane, un. aréte digparait dans une ligne (co:.n).
|  entre les deux rangs de claveaux qui le consti- A ; . ; " R
tuent. L'arc externe est contourné par un La volite d'ogive comporte un volume important qu'il faut supporter par des
cordon de frettes, baguet.te:s cylindriques dis- §léments :les supuorts vont se medifier dans leurs extrémités. Les piliers
1 posées en créneaux. Les piliers, tous de méme :
: ’ : % . % 3 i ro s
ih | section, sont formés d'un noyau cruciforme s'orcanisent on fonction des diffdéreuts &léments structurels, porteurs de
ili sur lequel sont montées des colonnes engagées. eme
it . . A ¥ s - ' z L.
i : Les chapiteaux portent des feuillages et des la volte. Ce premier stade est rencontré au XI ot au J4ébut du XIT Se
i i entrelacs. Un cordon-‘a décor géométrique sou- _ . : ; 3
LD C A C N A:“; ligne le 'second ordre. Celui-ci, assez réduit Cl'2st encore en Normandie gque l'on trouve les premicrs exemples
Cacf&fdgﬂ/lﬁgde la Trinité. Travées | CAEN La TRINITE _ Galere de circulaiion: 72
int. de la nef. Abbaye fondée en 1062; "
voutes: 1120-1130. en hauteur, est constitué par des arcatures

aveugles assez étroites. Un deuxiéme cordon |

court a la naissance du'troisi¢gme ordre: C'est o ) e
le clerestory. Grace a la forte épaisseur du mur, § Eglise de la Trini
un étroit passage régne a hauteur de l'appui w

ct

€ & Caen.

des fenétres. La combinaison du grand arc qui . Cette ézlise fut construite,
correspond 2 la baie et des petits arcs portés par Yatkilde ,\a femime ce Gulawume o Con-
par de courtes colonnes allége cette architec- cuérant. ] |
ture robuste et, 4 une époque relativement pré- ) ‘
coce, trés sfire de ses moyens. A .
Au-deld du carré du transept, 'abside forme, Ao
avec ses deux ordres superposés de fenétres, \ *D/WW
comme une trouée lumineuse en arriere du /
maitre-autel. Les colonnes qui portent les
arcades en plein cintre ouvertes en avant des | nm mﬂ
fenétres sont montées en délit sans contact avec |
le mur. On reconnait 14 la maniére prudente ] tam H
des maitres d'ceuvre normands soucieux a la RRE
fois de robustesse, de 1égereté et de clarté. l Cucn.?;l{ j/jj‘gc la Tricité. Fagade
occidentale. Aprés 1062. Couronne-
] ment des tours: XVIIIEs. |
aTaeTereield
I a
T = / gl Bt
1 Abby awx Doames, caen (1008) 7 VA8 T8 ML oo i, o “woper 1ot ced
| ecamudished the bnsic fownanl 1ype bénédictin; ab_sldlolc..s recons- A BN i
| anvangewmeat of A great chumth (ruites. Abbaye fondée en 1062. ;
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CERISY-LA-FORET (Manche)

EGLISE ABBATIALE
Nef et bas-coté

Vug 3

Favorisée au x1° siécle par les ducs de Nor-
mandie, I’abbaye bénédictine de Cerisy-la-Forét
s’est donnée une belle parure monumentale qui
classe I’abbatiale parmi les créations les plus
caractéristiques de l'art roman en Normandie.

Comme 2 Jumiéges, régne une ordonnance &

trois étages. Toutefois, on ne retrouve plus ici
I'alternance des supports composés et des

colonnes simples. Les piliers sont faits d'un

noyau cruciforme contre lequel s’adossent de
multiples colonnettes correspondant & la mou-

luration savante des arcades. Des comparti- |

ments de vofites d’arétes couvrent les collaté-
raux. Au-dessus de ces derniers, régnent de
vastes tribunes. Leurs baies géminées par une
colonnette constituent un, second ordré d’ar-
chitecture souligné par un cordon horizontal.
Ici encore la décoration est trés sobre. Un
autre cordon souligne l'ordre supérieur. Dans
I’épaisseur du mur, est ménagé un étroit cou-
loir auquel on acceéde en se glissant entre la
paroi percée de fenétres et les colonnettes.
Clest™ ’étage ?aglaili ouf¢lerestory¥que la Nor-
mandie romane partage avec 1’Angleterrey Pri-
mitivement, la nef était simplement couverte
d'une charpente apparente. On y a lancé tardi-
vement des compartiments a croisées d’'ogives.
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Cerisy-la-Forét, abbatiale. Elév. int. et

~220-

coupe transversale particlle de la nef.
Fin du XI¢s.

BAYEUX (Calvados)

CATHEDRALE NOTRE-DAME
Arcades de la nef

VUE 4

On saisit ici la maniére dont l'ordonnance
romane de l'édifice des x1° et XII* siecles a été
partiellement rénovée sous des/formes go:'
‘thiquesidont le caractére normand est évident.
Le rythme des grandes arcades en plein cintre’
et des' piliers composés est resté celui qu'avait
adopté le maitre d’ceuvre qui travaillait a

Bayeux au temps de 1'évéque Philippe de Har-

court (1142-1163). On suppose que les piliers
d’origine ont été enrobés dans une reconstruc-
tion du xrm* siécle comme on en a acquis la
preuve pour les piliers du carré du transept.
La décoration du pourtour des arcades est
encore d’esprit roman avec un large emploi des
ornements géométriques en usage courant dans
la région, batons brisés et entrecroisés ou des-
sinant comme des créneaux. Ce sont, dans ce
cas, des frettes. La mouluration des voussures
successives est assez conforme a lidéal
gothique normand. Les chapiteaux a feuillages
et & crochets procédent de la méme rénova-
tion. Par contre, le minutieux travail de cise-
lure du mur imitant les techniques de la
vannerie est un témoin de l'ornementation
romane. Dans les écoingons, a la rencontre des
grandes arcades, sont incrustés des panneaux
en faible relief de forme triangulaire & leur
sommet. Plusieurs ont été refaits. Parmi ceux

63
qui sont authentiques, on a noté ceux qui
représentent des étres fantastiques assez com-
parables a des dragons chinois. Ils s’appa-
rentent & 'art des Vikings lui-méme tributaire
de sources d’inspiration asiatiques venues de
I'Iran et méme de 'Extrérie-Orient. Au-dessus,
les perforations en forme de figures a quatre
lobes qui soulignent la balustrade proc¢dent de
pratiques gothiques qui, par la répétition sys-
tématique du méme motif, sont encore dans la
tradition romane.
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Moissac (F). cloitre de Fabbaye. Vue
sur la cour A travers les arcades.

Acheve en 1100,

b

Lalokaye de Metssac (XUES) monastive T3¢
(Taen -ef —C‘arovme)

Le. Clsibre Poss
la sculpture comanes

Somimes SR

MOISSAC (Tarn-ct-Garonne)

CLOITRE
Vue 70

Le monastére Saint-Pierre de Moissac, ins-
tallé aux lisieres des pentes du Bas-Quercy et
de la plaine alluviale du Tarn, remonte & une
époque fort reculée qu'on peut évaluer a la
premiére moitié du vrre siecle. Son grand essor
artistique est en liaison étroite avec son affi-
liation a Cluny réalisée aux environs de 1045-
1052. Peu apres, intervient le gouvernement de
I'abbé Durand de Bredon qui cumulera ce titre
avec celui d’évéque de Toulouse. Il conservera
I'épiscopat jusqu'en 1071 avant de revenir a
Moissac ot1 il mourra en 1072. Dans I'intervalle,
il avait relevé de ses ruines 1'église abbatiale
et l'avait consacrée en 1063.

I1 devait revenir a I'un de ses successeurs,
I'abbé Anquistil (1085-1105), la gloire d’accoler
au flanc nord de l'abbatiale ce cloitre d'une
supréme élégance d’ensemble et d’une richesse
inouie dans les détails. L'ouvrage était achevé
en 1100. La faible épaisseur des murs et la
maigreur des colonnes simples ou jumelées
expliquent que les galeries soient couvertes de
charpentes. Des volites auraient exigé des sup-
ports plus robustes. Le volume des chapitecaux
affecte la forme d'un tronc de pyramide ren-
versé. Certains d’entre eux sont enveloppés
d’'une décoration végétale ou linéaire traitée en
surface sans relief appréciable A la maniére
d’'une broderie. IIs font irrésistiblement penser
a lintervention d’influences orientales venues
d’Asie Mineure, de Perse ou d’Egypte, vraisem-
blablement par le détour de I'Espagne musul-

mane. D’autres sont peuplés d’animaux et de
monstres. De nombreuses scénes a personnages
ont été empruntées a 1’Ancien et au Nouveau

Testament ainsi quaux légendes des saints. |

Des piliers carrés placés aux angles et au
milieu des c6tés du rectangle sont habillés de
plaques de marbre sur lesquelles sont figurés
les apdtres et 1'abbé Durand.

cede des chapileaux QOT wmarqguent un

a C):(.uwr\\/J
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e Contexte particulier

Le monastére de Cluny, dans I'histoire du moyen-age, ne fut pas seulement le siége d'une grande abbaye mais aussi
l'une des grandes institutions religieuses qui répandit sur I'Europe entiére son rayonnement, son influence et son
humanisme.

C'est le 11 septembre 910, le «trois des ides de sept sous le régne de Charles le simple » que fut assigné aux assises
de Bourges en présences de nombreux seigneurs et prélats, I'acte de donation par lequel Guillaume, compte
d’Auvergne, de Velay, de Macon, de Bourges et duc d’Aquitaine, surnommé le «pieu ». Soucieux du salut de son dme,
cédait aux apdtres, autrement dit & Rome, sa résidence de Cluny et toutes ses possessions attenantes : villages et
chapelles, serfs des deux sexes, vignes et champs, prés et foréts, eau courante et fariniers, terres cultivées et incultes
a charge pour Bernon, abbé de Baume et de Gigny en Jura et cosignataire, d'y fonder un monastére.

La position géographique de I'Abbaye contribuera a son éclosion, «véritable carrefour Clunisien », connaitra pendant
plusieurs siécles les grandes migrations et les grands rassemblements de I'Europe de ces temps.

Six grands abbés présideront aux destinées de ce que I'on nommera plus tard Fordre de Cluny, de I'humble monastére
des origines a la grande Abbaye-mére de I'apogée :

—Bernon .

De Bernon, le fondateur et premier d’entre eux, il organisera la vie réguliére de la petite communauté au mieux des
ressources et des batiments conventuels quasi-misérables dont il disposera et qu'il entreprendra avec les
serfs»héritiers » de la charte de donation la construction de la premiére des trois églises abbatiales, Cluny .

—0don

Tandis que le prestige de Cluny et celui d'Odon s’accroissait, Rome, a l'inverse, sombrait dans le vice. Son constant
soucis de régénération de I'église, sa distinction de la culture et des arts seront autant de principes qui, triomphant
avec lui, feront la fortune de Cluny.

—Aymar

Son abbatial, un des plus court dans la hiérarchie clunisienne, lui permit cependant d’accroitre considérablement le
temporelle du monastére et d’avoir présidé, en 948, a la mise en chantier de la deuxiéme église abbatiale, Cluny II, qui
subsistera en partie jusqu'au 18° siécle

—Mayel de Forcalquier
C’est a lui que I'on devra I'achévement de I'Eglise abbatiale Cluny Il commencée par I'abbé Aymar.

—QOdilon de Mercoeur
Il apparait comme le véritable fondateur de I'Ordre de Cluny, c'est avec lui que le monde clunisien prendra sa forme et
sa dimension définitive.

—Hugues de Semur
Il est 'Abbé d’un monastére devenu chef d’Ordre incontesté et respecté d’'un empire monastique étendu @ I'Europe
entiére. La communauté est alors forte de 350 moines. C’est le va et viens incessant des puissants et des humbles.
Papes, Empereurs, Rois, voyageurs, pélerins et indigents confondus se pressent aux portes de I'Abbaye.

Les campagnes de travaux vont bon train : infirmerie, Eglise Notre-Dame-de-I'Infirmerie, réfectoire, hospices, la mise
en chantier de la troisieme Eglise abbatiale, Cluny IIl. -

C'est I'apogée de la puissance et du rayonnement clunisien.

Chapelle de
UInfirmerie { jo85s

env.1086.1097 & 10642

Chapelle du
Cimetiére

i@ CLUNY IT

env. 1107.1110

env.1095.1108 L
o
o
o
o:
o
o

[:cm n22.1125

CLUNY I1i

nv1135.1147

L

Cupis Kansah Jobe Comart

Z

Figure 1.3 : Plan de progression de Cluny Il a Cluny Il (Bourgogne Romane, Ed. Zodiaque, 1979)
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¢ Description du monastére Cluny 111

La construction de la troisiéme Abbaye de Cluny, principale centre Bénédictins du nord de I’Europe,
poussa la construction groupée romane a l’extréme. La construction fut commencé en met sa

consécration aussi monumentale que prestigieuse eut lieu en “30. Aujourd’hui, il ne reste plus qu’une
partie de cet ouvrage détruit entre 1798 et1823 (le bras sud du fransept et les chapiteaux du rond-point).

Figure 1.4 : Ruines existante et reconstitution simulée de Cluny IlI (Internet http./" www.catia.ibm.com)

Cette Abbaye illustrait la Wdc la maison mére de I’ Abbaye de 1’Ordre clunisien. Le plan
de I'église, développé en croix archiepiscopale (d’une longueur de 187m31), ainsi que les batiments
adjacents correspondaient aux besoins de 1’Ordre. :

Figure 1.5 : Plan de | ‘abbaye de Cluny 11 (Internet htip:/ www.catia.ibm.com)

Figure 1.6 : Plan de 1'ensemble du monastére (L architecture . les formes et les styles de | 'antiguité a nos jours, Ed Solar, 1996

L’édifice aux formes élancées présentait cj nefs précédées d’un m(long de 3‘ ‘n), d’un
t et d’une abside a € avec rayonnantes.
et ensemble est précédé d’un gali o1s nefs et d’un porche flanqué de deux tours de fagade.

Figure 1.7 : Voiitement du transept (Bourgogne Romane, Ed. Zodiaque, 1979)

L’axe ouest-est de cet église, nettement plus complexe que les précédentes, est particuliérement souligné
grace a une concentration d’autels a I’est.

Figure 1.8 : Vue axonométrique de l’ensemble du monastére (Histoire de 'architecture de l'antiquité a nos jours, Ed. Delius,
Berlin, 1997)
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Chapelle rayonnante

Abside Transept

Déambulatoire

Transept

Nef (au nombre de 5

)

Nartex

Tour de fagade

Galilée (a 3 nefs) Porche
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Paray-le-Monial, église :
¢église abbatiale.  Vue extérieure sur le porche occiden
plan. Début du XII¢s. Type clunisien.  tal, antérieur a I'église (?).

38
paray-le- Monial,

Cluny détruite.
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Paray-le-Monial, église abbatiale. Coupe long. Elév. int. & 3 niveaux; fayy

triforium et fenétres hautes. Début du XII¢s.
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38 Paray-le-Monial, église

Paray-le-Monial, église abbatiale.  Vue extérieure sur le porche occiden-
Plan. Début du X11¢s. Type clunisien.  tal, antérieur & I’église (?).

Paray le Monial (1105)
dont le chevet rappelle de
prés I'église abbatiale de

gr“’u“ hl .’..

PARAY-LE-MONIAL (Sa6ne-et-Loire)

CHEVET ET CLOCHER

VUE 55

Géographiquement parlant, la distance est
faible de Cluny a Paray-le-Monial avec cette
remarque, toutefois, que, par le jeu des rivie-
res, Cluny, sur la Grosne, regarde vers la
Sadne tandis que Paray-le-Monial, sur la Bour-
bince, est tourné vers la Loire. Cela compte
relativement peu par rapport aux liens monas-
tiques et, par enchainement, aux relations
humaines. Dés 999, le monastére bénédictin des
rives de la Bourbince était rattaché a Cluny,
ceci par la volonté de I'évéque d’Auxerre
Hugues, fils de Lambert, comte de Chalon, fon-
dateur de l'abbaye. Ce prélat avait un petit-
neveu dont il assuma l’éducation. Ce n’était
autre que Hugues de Semur, le futur abbé
de Cluny, batisseur de I’énorme abbatiale. On
attribue a celui-ci I'idée de susciter également
la consifruction d'une nouvelle abbatiale a
Paray-le-Monial en s’inspirant étroitement des
données générales du grand modele clunisien.

On ne peut manquer d’étre frappé ici par
la justesse des proport1ons adoptées pour l'éta-
gement des volumes qui correspondent aux
absidioles, au déambulatoire, a l’abside, au
cheeur et au clocher. Les similitudes avec Cluny
jouent aussi en ce qui concerne les contreforts-
colonnes et la savante distribution des lumie-
res, dans la mesure oll nous connaissons bien
celle qui régnait dans la grande abbatiale de
saint Hugues. Paray-le-Monial semble avoir
bénéficié d'une plus grande richesse ornemen-

tale. Le clocher, assez fortement restauré, s’ap-
parente assez étroitement a celui de I'Eau|
bénite 2 Cluny avec cette différence que l'etage
inférieur est aveugle tandis que l'étage supé-
rieur comporte deux ouvertures qui occupent
la totalité de chacun des huit pans sans l'inter-
vention d’arcatures ornementales.
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|8 VEZELAY, SAINTE-MADELEINE

Nef centrale; 1140-1160 environ.

Fondée en 860 par Girard de Roussillon et
son épouse, qui firent transférer de Provence
en Bourgogne les reliques de sainte Made-
leine, I'abbaye de Vézelay devint bientot I'un
des lieux de pélerinage les plus célébres du
Nord de la France. Les chroniqueurs rappor-
tent beaucoup de miracles et de guérisons
survenues sur la tombe de sainte Madeleine ;
et c'est ici que Bernard de Clairveaux, en
1146, précha la Seconde Croisade dans un
puissant sermon prononcé devant le roi
Louis VII. Le flot des pélerins ne diminua
qu'au cours du XlV¢ siecle; a partir du
XVI¢ siécle, I'église s'appauvrit et tomba en
ruines. Le XIX® siécle fut pour le centre de
pélerinage celui de la renaissance : l'église
fut restaurée par Viollet-le-Duc et resplendit
bientdt de nouveau.

C'est en 1096 que I’abbé Arthaud commenca la
nouvelle construction de la partie Est ; cheeur
et transept furent consacrés en 1104. Lors-
que la nef centrale de l'église ancienne fut
victime d'un incendie, on y commenca en
1140 un nouvel édifice. L'église romane fut
terminée en 1160 environ. Mais, toujours au
cours du méme siécle, de 1185 & 1190, on
batit le cheeur dans le style gothique, et pour

ce faire, il fallut démolir presque entiére-
ment le chceur roman tandis que le transept
était totalement transformé. La partie Est,
pleine de lumiére, telle qu'on la voit aujour-
d’hui clore la nef principale, fut achevée entre
1207 et 1217.

Dans I'église romane, |'accent architectural
est mis sur la nef du milieu, longue de 60
metres. Lorsqu'on entre dans I'église, on est
tout d'abord impressionné par les magnifi-
ques couleurs chaudes de la pierre : blanc,
brun, jaune et rose pour la nef centrale, qui
contrastent avec le ton froid gris-blanc du
cheeur. L'élévation présente deux parties : en
bas, des arcs relativement bas reposent sur
des piliers cruciformes avec des demi-colon-
nes avancées qui montent vers les vodtes.
Une corniche qui épouse le contours des demi-
colonnes, apporte le calme de sa ligne hori-
zontale. Au-dessus de cette corniche dans la
partie haute de I'élévation, de petits piliers
cannelés accompagnent les colonnes ; ils sup-
portent les plinthes longitudinales des voites
d'aréte et donnent en méme temps un enca-
drement aux fenétres. Les travées sont sépa-
rées par de forts arcs doubleaux, composés
alternativement de pierres blanches et brunes.
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EGLISE DELAMADELEINE A VEZELAY . Yownwe .

VEZELAY (Yonne)

EcLIiSE ABBATIALE
Nef et bas-coté sud

(VTR

Vue 50

La perspective du bas-coté sud de I'illustre
abbatiale régulicrement rythmée par les arcs
doubleaux qui séparent les compartiments de
voltes d'arétes conduit lc regard jusqu'au
revers du narthex occidental sur lequel s’ouvre
une petite porte. Au premier plan, s’affirme
I'un des puissants piliers qui portent les arcades
reliant le collatéral a la nef. Celle-ci se dégage
hardiment en hauteur par rapport aux propor-|
tions trapues des collatéraux. Des doubleaux{
ou alternent les pierres blanches et les pierres
d'un gris rosé trés doux séparent, la aussi, les
compartiments de volites d’arétes. D’assez
grandes fenétres éclairent directement le vais-
seau central tres au-dessus des arcades des
collatéraux. Il fallait, au maitre d’ceuvre, unec
singulicre hardiesse pour risquer de monter
aussi haut des volites aussi lourdes sur des
arcades et sur un mur aussi généreusement
évidé. Pour prévenir une catastrophe presque
inéluctable, il faudra recourir a divers attifice§
et, finalement, & des ﬁCs-bO'uEa_,nts,.'Cepcndant,,
I'effet intérieur recherché par le maitre d’ceuvre |
anonyme persiste. Il procéde de I'’harmonie des |

1he intexiov has a perfeck unity : simplicity of
fom compined wﬂhmr'ld/\ne% o?l deralr\(ﬁ%eéefd
La Madeleine de Vézelay

L'actuelle abbatiale a été reconstruite aprés I'incendie de 1120 qui ravagea I'édifice carolingien.

Renaud de Semur entreprit les travaux par la nef qui fut achevée vers 1135-1140, date a laquelle

on passa a I'avant-nef, terminée vers 1150. Le chceur gothique n'a pas été entrepris avant 1185

et le transept terminé vers 1215 assura la jonction avec la nef. L'architecte a adopté un couvrement |
d'arétes dont I'équilibre était alors assuré par des tirants. (29 935 )

Vézelay est une autre réussite merveilleuse de 1’apogée bénédictin. Le cheeur a é1é refait 2
I"époque gothique, mais la nef nous a été conservée. L ¢élévation n'a que deux étages sculement,
grandes arcades et fenétres hautes occupant des zones d'une hauteur sensiblement égale. Les
Cisterciens, séduits par la simplicité de cette ord s'en inspireront pour leurs églises.
Malgré sa largeur, cette nef est couverte d’une voute d'aréte; il semble que seuls les architectes
rhénans avaient réussi jusqu'alors & construire ainsi de grands vaisseaux. Cette solution permet
de mieux répartir les poussées et d'assurer un meilleur éclairage, car les fenétres peuvent étre
percées & un niveau plus élevé qu'il ne serait possible de la faire avec un berceau. La succession
des travées de plan barlong et non plus carré est fortement rythmée par les avancées des colonnes
engagées et par les importants doubl acl bicolores. Le narthex contient un des
plus beaux ensembles romans de sculpture.

INTERIEURE
DE LANEF
LATERALE DEDROITE

MILIEY DU
XI2Siccer |

Chaque élément architectural porte une riche
décoration ornementale, qui reste toujours au
service de l'architecture, et n'en dérange
nulle part |'ordonnance.

proportions en largeur et en hauteur, du sage ||

équilibre maintenu entre la stabilité au sol
concrétisée par la robustesse des piliers et
I’élan vertical exprimé par les colonnes enga-
gées et par les pilastres. Au long des murs de
la nef, ceux-ci montent pour aller porter les

doubleaux et les grands arcs qui, comme des

formerets de vofites d’ogives, épousent la con- |

cavité des voltes d’arétes. Les hardiesses
romanes contiennent en puissance les témé-
rités gothiques. On entrevoit ici l'invraisem-

blable richesse du décor sculpté sur les cha-|

piteaux.

Ol sommes-nous ? Faut-il le rappeler? A
coup sir, en l'un des hauts-lieux de la chré-
tienté occidentale, sur une maniére de colline
inspirée, lieu de rassemblement de pélerins et
de croisés attirés, deés le début du xie siecle,
par la croyance en la présence des reliques de
Marie-Madeleine, la pécheresse repentie. On en
faisait abusivement la sceur de Lazare le ressus-
cité honoré a Autun et & Avallon. De la, cette
vaste église associée a tout un ensemble monas-
tique.

La chronologie de la nef est fondée tant bien
que mal sur la mention d'un incendie qui,
en 1120, a ravagé l'abbaye, faisant plus d'un
millier de victimes. La reconstruction de la
nef serait l'ceuvre d'un maitre anonyme travail-
lant au temps de l'abbé Renaud de Semur
(1106-1128) et de son successeur Albéric.
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VUE GENERALE, DU SUD
b e |
z - / N
K¢ Getief, §/ée —_—

La vue est prise cette fois en direction Sud-
Nord, ce qui permet de contempler I'ensemble
de la basilique et du nouveau monastere. On
apergoit, & gauche, la masse de la tour-porche
que domine la silhouette élégante du clocher
roman et, & droite, les gradins étagés de
I'abside.

On voit aussi nettement les deux transepts.
Le premier a gauche, le plus grand, particulie-

rement remarquable par ses hauts vitrages,

quelque peu inhabituels dans un édifice de
cette période et de ce style, qui sont une des
particularités de Saint-Benoit-sur-Loire. On
reconnait les deux chapelles qui viennent s’ou-
vrir dans le mur est de ce grand transept.
Leur toit plat est un produit des restaurations
du x1xe siecle. A l'origine, elles étaient vraisem-

blablement couvertes d’'un haut toit en tuiles, |

qui les faisait ressembler a des ruches.

A droite, le petit transept, surmonté de sa
tourelle, largement éclairé par une fenétre
gothique refaite au xve siécle. Une seule absi-
diole y est accolée.

Un trait caractéristique de cet ensemble est
la sobriété du décor : aucun ornement, a part
quelques cordons de pierres et des modillons
discrétement sculptés sous les toitures, ainsi
que quelques arcatures aveugles.

Sur la gauche, c'est le nouveau monastere,
inauguré en 1959. Mais il occupe I'emplacement
de I'ancien batiment mauriste, détruit apres la

Révolution. On a cependant tenu a le séparer

du transept pour laisser dégagée la ligne de la
basilique.

En bas, a droite, un petit batiment a toit ‘
rouge avoisine I'ancien emplacement de l'église |
Saint-Pierre, détruite au xvirre siecle.

A Thorizon, on apergoit la ligne verte de la
forét d’Orléans, oi1 I'ancienne abbaye avait de
grandes possessions.

VUuE bpE LA NEF

Vue 9

Nous entrons dans I'église. On reconnait tout
de suite les -deux parties principales: la nef,
hautement volitée d’ogives, et le sanctuaire cou-
vert d'un large berceau. Les différences de
4| lumiere apparaissent aussi nettement : la nef,
trés éclairée par les hautes fenétres que l'age
| gothique a percées dans des murs qui sont
encore restés d'une ligne trés romane. On a
expliqué plus haut (voir p. 36) cette particu-
larité. Le cheeur est un peu plus sombre, sous
la coupole du transept, alors que l'abside
s'éclaire largement, surtout aux heures du
matin. C'est un déme de lumidre ati-dessus du
trésor de la basilique : les reliques du Patriar-
che des moines d’Occident.

On est surpris par le mur gris qui vient
brusquement couper cette perspective: c’est
le mur de la confession, avec ses neuf petites
{ouvertures, donnant sur la crypte ou sont les
reliques. Pourtant c’est vers ce mur que con-
verge tout l’édifice, dans l'esprit de ceux qui
I'ont construit. Aujourd’hui, suivant notre men-
| talité, des reliques précieuses — une chasse —
{doivent étre exposées a la vue de tous, mises
en évidence. Les gens du haut Moyen Age, au
contraire, les déposaient en terre: c'était la
tumulatio, sous un solide massif de pierres
(par crainte du vol ?). Assez vite cependant, on
désira se rapprocher du corps saint, dont
émanait une telle puissance. Saint Odon
| « ouvre au pied de la tombe une crypte » au
milieu du x° siecle. C'est vraisemblablement
cette crypte que les fouilles de 1958-1959 ont
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dégagée, a I'Est du chevet de I'église antérieure
a la basilique (voir planche 1). Mais cette cryp-
tula est bien vite insuffisante pour les dévots
du saint, qui, toujours plus nombreux, veulent
approcher son corps. Lorsque les moines
reconstruisent leur église sur un vaste plan, le
premier ouvrage entrepris est une sorte d’église
semi-souterraine, intermédiaire entre la crypte
primitive et une église proprement dite.

Elle est encore en terre, mais a moitié seule-
ment et ses proportions dépassent celles d'un
simple martyrium ou méme d'une chapelle.
Les dévots pourront parfois circuler devant la
chasse; de toute fagon ils pourront prier
devant ]le mur extérieur, comme autrefois
devant le monument qui recouvrait la tombe.
Ainsi, c'est vers ce mur, c'est pour ce mur que
I'église est comstruite. L’abside est comme un
gigantesque ciborium au-dessus de la présence
efficace du saint.
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Sur le c6té nord de la nef, s’ouvre un portail
monumental, qui fut longtemps la porte prin-
cipale de la basilique, celle par olt passaient
les pelerins venus prier saint Benoit. Mutilé
et en partie brisé, il n’a pas encore été comple-
tement restauré mais forme cependant un fort
bel ensemble. On voit, att centre, le Christ en
majesté enseignant, assis sur son tréne. Sa
main droite se léve pour bénir tandis que
de la gauche il tient le livre des Evangiles,
ouvert sur ses genoux. C’est un théme assez
rare; plus souvent le Christ est représenté
dans la majesté du juge au dernier jour.
Autour de lui, les quatre évangélistes, assis a
leur écritoire, notent ses paroles. En haut, saint
Jean a droite et saint Luc a gauche tournent
leurs visages vers le Seigneur. Au contraire,
les deux évangélistes du bas, saint Marc a
gauche et saint Matthieu a droite (dont les
symboles sont bien reconnaissables au-dessus
de chacun) tendent l'oreille, en frongant le
sourcil, vers leur symbole, au-dessus d’eux.
Des anges occupent les voussures inférieures,
vétus de robes aux plis soignés. Dans la vous-
sure supérieure on retrouve les autres apotres,
assis sur le tréne promis par le Seigneur,
tenant leur embléme a la main. On reconnait
saint Pierre tenant ses clés, en bas a gauche.

On a pu rapprocher ce portail du tympan
de Chartres et d’autres grandes églises de la
fin du xir¢ et du début du xme siecle. Mais
le hiératisme de ces grandes ccuvres a fait

place ici & un réalisme délicat qu’accompagne
une recherche soignée du détail, sans nuire
cependant a I'atmosphére religieuse de l’en-
semble. Une réplique, un peu simplifiée, de ce
portail se voit & Saint-Pierre-le-Moutier (Nievre).

A la partie inférieure, un grand linteau repré-
sente l'histoire de la translation des reliques
de saint Benoit, d'Italie en France. A gauche,
c’est I'invention des reliques, dans la tombe du

Mont-Cassin (vue 19). Au centre, la scéne, mal- |

heureusement fort abimée, du double miracle
qui permit de séparer les ossements de saint

Benoit et ceux de sainte Scholastique : résur-

rection d'un petit gargon et résurrection d'une
petite fille. Ce miracle eut lieu & l'entrée de
Fleury, au lieu dit traditionnellement Sainte-
Scholastique. Enfin & droite (vue 20), c’est la
triomphale entrée des reliques de saint Benoit
dans le monastere. ’

Le sujet est original et traité avec un sens
exact de la mise en place des différentes scénes.
Le sculpteur est probablement un moine, ou
tout au moins quelqu’'un qui a vécu a Fleury
ct en connait bien les usages. Il a su, par
exemple, indiquer avec précision les tonsures
des religieux et distinguer les moines en voyage,
barbus, et ceux qui arrivent au monastére por-
tant les reliques, rasés. En effet, le coutumier
de Fleury prévoit la rasure pour la veille de
la féte de la Translation des reliques. Ce jour
était la grande féte du monastere. Aussi, quel
air de triomphe, quel élan chez les porteurs
de la chasse, soulignés par le mouvement et la
souplesse du drapé qui n’est pas sans rappeler
I'antique. Une belle image a la gloire du patron
du monastére que venaient vénérer tant de
visiteurs passant sous ce linteau.

ARCH"™ROMANE

LA Tour-PorcHE
VUE 5

“« Cette formidable futaie de pierre, qui s’ou-
vre sur chaque face par trois arcs en plein
cintre 2 angle vif doublés d’'une archivolte de
retrait, épaisse et nue, porte un étage ouvert
par des baies analogues et en nombre égal,
et o des piles de plan barlong, flanquées de
colonnes jumelées, s’appuient sur celles du
rez-de-chaussée. Rien de semblable dans tout
I’art roman. Le porche d’Ebreuil, que l'on rap-
proche souvent du porche de Saint-Benoit, pré-
sente des dispositions analogues, mais il est
d’'un tout autre caractére. Nous nous trouvons
en, présence d’'un monument unique en son
genre; auquel on ne saurait comparer les anté-
églises bourguignonnes. Le nom méme sous
lequel on le désigne, tour, porche, narthex, lui
convient mal. C’est une pensée originale, congue
avec grandeur. Que Gauzlin en soit immédia-
tement 'auteur ou non, il répond a ses inten-
tions.» (H. FociLLon: L'art des sculpteurs
romans. - Paris, 1931, p. 146.)

C'est bien en effet un sentiment de grandeur
qui saisit le visiteur devant cette ccuvre sur
laquelle plane un certain mystére. Aujourd’hui,
c’est le porche majestueux de la basilique, mais
quelle était l'idée premiere des constructeurs ?
Y avait-il un second étage qui aurait été détruit
(en 1527) ? Nous ne le saurons probablement
jamais, faute de documents. On trouve bien
trace d'un chemin de ronde, au-dessus de
I’étage actuel, mais qui I'a construit et quand ?

On a méme mis en doute la date de sa
construction : la tour aurait été élevée a la fin

du x1° si¢ccle, en méme temps que le cheeur
et I'abside. Et Gauzlin n’aurait construit qu’une
petite tour féodale, dont les restes ruinés
auraient disparu définitivement au xvire siécle.
On a cru trouver un argument dans la qualité
et le style de la sculpture des chapiteaux. Mais
la construction de la tour n’est peut-étre pas
liée a sa sculpture (cf. p. 27). Et certains argu-
ments tirés de l'iconographie sont assez peu
convaincants (cf. p. 84). La vraie méthode
semble étre celle de l'archéologie et de I'his-
toire.

Or T'archéologie, I'examen de la tour-por-
che telle que nous la voyons, montre clai-
rement qu'elle n'était pas faite pour 1'église
actuelle. Les constructeurs du x1¢ siécle finis-
sant, I'abbé et son sacriste, ne I'ont pas congue
en méme temps que le reste de I'édifice. Tour
et nef ont été trés adroitement raccordées,
mais ne sont pas de la méme venue.

L’histoire, I'étude des textes, ne nous font
pas connaitre d’autre tour que celle voulue et
commencée par Gauzlin, dans le premier quart
du x1¢ siecle. Certains récits des Miracula
semblent méme indiquer que les religieux
I'utilisérent, inachevée, deés 1027.

Quoi qu'il en soit de sa date et de sa desti-
nation, seule au milieu de la plaine, elle est
comme un signal, rappel d’'une autre réalité
qui, comme elle, s’enracine fortement dans la
terre, et comme elle s’élance hardiment dans
les cieux. Quel plus beau signe aurait-on pu
imaginer pour un monastere ?
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saint Joseph et sa palme a droite, sincurvent
en épousant la ligne de la volute qui les sur-
plombe. L’équilibre est parfait.

Notons a droite I'extrémité du chapiteau d’ot
est tiré l'entrelacs de la planche V.
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LA Fuite EN EcypTE

VuE 15

C’est, sans contredit, 'un des plus célebres
chapiteaux de la basilique. La Vierge portant
I'Enfant est assise sur un cheval que saint
Joseph conduit par la bride. Derritre elle, sur
la face latérale du chapiteau, un ange perce
le dragon, « qui en veut & la vie de I'enfant ».
Comme dans le récit évangélique, il n’y a pas
d’'autre épisode de voyage de la Sainte Famille
que celui de la Fuite en Egypte; c’est & cela
que l'on pense naturellement. Cependant der-
riere cette image, en gros plan si l'on veut,
voici que s’en profile une autre. Dans la Vierge,
assise en majesté sur sa monture, un cheval,|
monture noble, avec ’étoile, son symbole, pres
de la téte, a gauche, on reconnait la femme de
I’Apocalypse (chap. 12). Le dragon cherche 2
dévorer son enfant, mais I'archange Michel le
chasse du Paradis, et «la victoire — remar-
quons la palme que tient le conducteur du
cheval — est acquise 2 notre Dieu » (chap. 12,
verset 10).

Ce chapiteau nous révele donc dans sa com-
plexité un mode de pensée et d’exégése bien
propre au Moyen Age : une scéne de I’Evangile
est lue dans la lumitre d'une prophétie escha-
tologique. L'auteur, qui vivait de la méditation
de I'Ecriture, a su lire dans la fuite en Egypte,
ce premier drame de la vie du Sauveur, le
drame essentiel de toute vie humaine et de
toute la vie de I'Eglise: la lutte entre Dieu
et Satan.

Le sculpteur a conservé les éléments fonda-
mentaux du chapiteau corinthien, la disposition

des courbes et des volumes ; sa maitrise lui a
permis d'y inscrire parfaitement les éléments
de sa scéne. Le cheval occupe la collerette,
puis la figure de la Vierge se déploie jusqu’au
dé du chapiteau que remplit son visage. L’aile
de I'ange, le bras qui tient la lance 2 gauche,

VARTEEY .

“HAPITEAUX

i

|
tils

il al]
ik
L

NARTHEX DE’EGLISE
DE ST BENO!T-
sue-LOIRE.

* LOJIRET -

Le
chapileau
e gansche
repiesente
wne réuuion
de Saints Harlyrs
Celui
fe drorte,
les scenes de

Venfance de N. 5.Jésvs

CHAPITEAU DU PORCHE : CHASSE

VuE 17

Un chapiteau corinthien (voir vue 14) sort
ici d’une collerette ornée d’'une scéne de chasse.
Ces sceénes sont assez fréquentes dans la déco-
ration de la basilique. Il faut probablement en
chercher l'explication dans la proximité de la
grande forét de Loge, dont la forét dite aujour-
d’hui d’Orléans n’est qu'une héritiere bien
diminuée. Elle était toute proche, sur le bord
méme du Val, & une lieue 2 peine, et les moines
en ont possédé jusqu'a la Révolution de gran-
des portions.

Autrefois, elle fut une des chasses les plus
courues par les rois capétiens qui y possédaient
un chateau a Vitry-aux-Loges, olt mourut le roi
Henri Ier. Aujourd’hui encore, plusieurs « ral-
lyes » y chassent le gros gibier.

Nous sommes 2 la fin de la chasse, le cerf
est forcé par les chiens et le chasseur va lancer
son épieu. Puissance et effort sont admirable-
ment suggérés par le sculpteur.

iy
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NARTHEX pE L'EGLISE
2 STBENOIT-
SUrR- LOIRE

On a cru que ce chapiteau tirait son inspira- |
tion du manuscrit de I’Apocalypse de Saint- |
Sever, qui aurait alors figuré parmi les livres
de la bibliotheque de Fleury. Cependant on n'a
aucune trace de manuscrit de cette espece dans
les différents catalogues de l'armarium du
monastere. Et aucun manuscrit d'une Apoca-
lypse de ce genre encore conservé dans nos
déprdis ne provient de Fleury. Par ailleurs, lesi
ressemblances dénoncées sont trop générales |
et tout lecteur du texte de saint Jean, quelle |
qu’en soit 1’ « édition », pouvait parfaitement
voir les scénes comme elles sont figurées sur
les chapiteaux. Ainsi, des quatre cavaliers, seul
le premier, le cavalier a l'arc, porte une coif-
fure. Ce fait ne peut étre considéré comme un
trait dérivant de I’Apocalypse de Saint-Sever,
car dans le texte sacré il est déja le seul a
recevoir une couronne, alors qu'on ne dit rien
des autres. Au porche de Saint-Benoit-sur-Loire,
le premier cavalier a une couronne représentée
a la maniere dont l'artiste pouvait la voir de
son temps; ce n’est plus un diadéme, mais
une couronne féodale, bien visible sur notre
diapositive.

Il reste que I’Apocalypse était déja repré-
sentée a Fleury par les fresques que Gauzlin
avait fait exécuter dans I'église Saint-Pierre res-|
taurée, aprés l'incendie de 1026, faisant appel‘\
pour cela 2 un moine de Saint-Julien de Tours,
nommé Odolric. L'église Saint-Pierre a disparu
au XvIIre siécle, sans laisser aucune trace. Quoi!
qu’il en soit, la source de l'art n’est pas dans
I'imitation. Pour celui qui a congu et exécuté
ce chapiteau — un homme du x1¢ siécle —|
I’Apocalypse n'était pas un theéme, c’était une!
réalité vivante et dont il vivait.

LE CAVALIER DE L’APOCALYPSE
Vue 18

La vue représente la partie gauche d’un des
plus beaux chapiteaux du porche : le chapiteau
de I'Apocalypse. Il est situé tout & l'entrée et
semble accueillir le visiteur.

Au chapitre VI de I'Apocalypse, saint Jean
voit I'’Agneau ouvrir le livre de I’histoire, scellé
de sept sceaux: « Lorque I’Agneau ouvrit le
premier des sept sceaux... voici qu’apparut a
mes yeux un cheval blanc ; ¢elui qui le montait
tenait un arc, on lui donna une couronne puis
il s'en alla vainqueur et pour vaincre encore. »
(Apoc., VI, 1-2.) C’est ce premier cavalier qui
est ici représenté. On le reconnait parfaite-
ment: la couronne sur la tété, le manteau
rejeté en arriére, vétu d’'une tunique,les étriers

" chaussés ‘4 fond, monté sur un cheval a la

forte encolure, marchant & l'amble, il est le
plus soigné des quatre cavaliers du chapiteau.

Attitude du cheval, position du cavalier, mou-
vement du manteau, tout cela suggére sobre-

ment qu'il s’agit du cavalier blanc, figure du
Christ, le grand victorieux.

Nous avons 1a, dans la sculpture romane,
I'une des premitres représentations de ce |
théme de I'’Apocalypse. L’exubérance de Iins-
piration ne permeét pas encore au sculpteur de
rester maitre de l'espace dans lequel le limite
la forme du chapiteau; ce défaut est sensible
surtout sur la face centrale. Mais sa main sait
parfaitement traduire la profondeur religieuse
de sa méditation du texte sacré. Méditation qui
d’ailleurs ne I'a pas empéché de regarder le
monde autour de lui: le cheval est admirable
de vie comme de précision dans le détail du
harnachement.
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CHAPITEAU DU PORCHE : COLOMBES
Vues 14 et 16

Nous avons fait maintenant retour sous la
tour-porche, dans l'allée sud. Cette tour avec
ses gros piliers cantonnés de colonnes engagées,
offrait un champ considérable aux artistes. Le
théme le plus utilisé par les ateliers romans
est le chapiteau corinthien imité de l'antique,
garni de feuilles d’acanthe. La tour-porche de
Gauzlin ne fait pas exception. Toute une série
de chapiteaux — peut-étre la plus belle — a
été exécutée sur.ce théme par un sculpteur,
aidé certainement d'une équipe, qui a, par
extraordinaire, laissé son nom : Umbertus me
fecit, a-t-il écrit sur le tailloir.

La vue présente un des meilleurs chapiteaux
de la série, out I'imitation du modele antique
est conduite avec la. liberté d’'un maitre en
possession de sa technique. Et surtout un pro-
gres décisif est visible ici. A la base du chapi-
teau, se dessine un large bandeau o, au milieu
de la flore bien connue, l'artiste a risqué un
motif & animaux. Encore un peu et des per-
sonnages vont apparaitre (vue 17). Ici ce sont
des colombes stylisées, buvant dans un calice.

Il y a l1a un motif eucharistique classique
depuis les origines de l'art chrétien. Les colom-
bes sont le symbole des 4mes des fideles qui
viennent s’abreuver a la source d’eau vive
qu’est I'eucharistie. On retrouve ce motif, traité
avec grace sur un tailloir, au-dessus d’un cha-
piteau de la méme série (vue 16). Ce symbo-
lisme et cette décoration sont fréquents 2
I'époque romane, par exemple a Conques, sur
un chapiteau des tribunes, a Tavant, etc.
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LE DALLAGE

VUE 12

Nous nous sommes maintenant avancés dans
la basilique, entre les colonnes du sanctuaire,
devant le «dallage », prés de l'autel ot se
célebre la liturgie eucharistique, centre de la
vie du monasteére. .

Autour de l'autel s’éfend un vaste tapis,
formé de morceaux de marbre de toutes cou-
leurs et de toutes tailles, depuis les grands
soleils de porphyre rouge jusqu’aux petits
carrés de diorite ou d’albatre. La vue repré-
sente le motif principal qui est reproduit sous
diverses modulations, plus petit ou plus grand,
dans toutes les parties du dallage, associé a
des champs de losanges multicolores. Au cen-
tre, un soleil de porphyre, rouge ou vert, dont
les dimensions varient de 10 cm & 1 m. Le
plus grand nombre a 20 .cm de diametre, ce
qui est la dimension de celui de gauche sur
la vue. I1 est entouré de petits triangles ot1 les
nuances sombres, s’'opposant A la blancheur de
I'albatre saccharoide, symbolisent des rayons.

Damiers ou triangles achévent le carré, bien |

dessiné par des bandes de couleur claire, sou-

lignées enfin par des lignes noires. Un motif |

analogue se développe & partir du carré — au
centre de la vue — toujours entouré de trian-
gles rayonnants. L'intention « solaire » est évi-
dente. Ces deux types se retrouvent dans toute
I'étendue du pavement du sanctuaire.

La variété des dimensions des morceaux de
marbre, le jeu des coloris, joints 4 une cer-
taine rigueur dans la répartition des formes,
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donne une impression de paix et d’harmonie,
non moins que de somptuosité qui convient
parfaitement au sanctuaire.

Ce dallage n’est pas une mosaique, comme
on en trouve assez fréquemment en Italie ou
en Afrique romaine, mais bien plus rarement
en France. La mosaique a été utilisée dans la
décoration de I'église qui a précédé la basilique,
comme aussi a Germigny-des-Prés, a2 5 km
de 1a, mais les bitisseurs romans semblent
I'avoir écartée de leur programme.

La mosaique est formée de petits cubes tous
semblables, de marbre ou de verre, assemblés
par couleurs pour composer une scéne parfois
trés complexe. Ici ce sont des morceaux de
marbre et d’autres pierres, taillés en disques,
triangles, losanges, etc., réunis en motifs géo-
métriques. Le nom propre de tels pavements
est opus sectile (secare, couper). Mais on les
appelle souvent cosmati du nom des marbriers
romains qui se firent une spécialité de ce genre
d’ouvrage, en utilisant les matériaux fournis
par les monuments antiques de la ville. On
trouve des pavements du méme genre pen-
dant tout le Moyen Age, depuis Saint-Victor de
Ravenne, au vIe sieécle, jusqu'a Saint-Marc de

Venise, au xve. Mais en France — au moins
aujourd’hui — celui de Saint-Benoit-sur-Loire
est unique.

De quand date notre admirable et unique
spécimen ? Les fouilles de 1958 ont permis de
constater que ce dallage était déja employé
dans l'église qui précéds. immédiatement notre
basilique, au 1x° siécle. Remonte-til a cette
époque ou fut-il mis en place plus tard ? Peut-
étre fut-il ramené par I'abbé Gauzlin, au début

du x1° siecle, de I'un de ses voyages en Italie ?

Plus tard, au xvie siecle, le cardinal Duprat |

compléta cette riche décoration, au retour
aussi d'un voyage en Italie.

UN CHAPITEAU DU TRIFORIUM
Vue 13

Ce chapiteau est situé dans la colonnade
aveugle qui surmonte le sanctuaire et en allege
si heureusement le grand mur nu. Avec lui
nous abordons la décoration sculptée de la
basilique, olt nous pourrons suivre les efforts
des artistes. Saint-Benoit-sur-Loire est en effet
le plus important atelier de sculpture du milieu
du xr1e siecle. Par ailleurs, comme la construc-
tion de l’abbatiale s’est étalée sur une assez
longue période, on peut, sur les nombreux cha-
piteaux de la tour-porche, du sanctuaire et de
la nef suivre l'enrichissement de la technique
et la maitrise de plus en plus parfaite des
sculpteurs. En particulier les chapiteaux histo-
riés qui sont les premiers du type chapiteau a
paysage, ont exercé une influence marquée non
seulement en Berry mais jusqu’'en Bourgogne.

Ce chapiteau, sculpté a terre, sur le chantier,
avant d’étre mis en place, en corbeau dans le
mur, peut étre approximativement daté des
alentours de 1090 (voir p. 32). Il représente une
chasse a courre. Le cerf est sur la face cen-
trale, a gauche de l'image. Derriere lui, des
chiens. Devant (c’est notre diapositive), le chas-
seur lui-méme, qui le force et sonne l'hallali.
Une certaine gaucherie dans la mise en scéne
fait monter le chien sur la croupe du cheval.
Par derriére, on apercoit le dernier reste de
la feuille d’acanthe qui ornait la corbeille. Ce
chapiteau est ainsi un exemple du stade ultime
de I'évolution de la décoration sculptée du cha-
piteau qui, d'un décor purement floral, conduit
au chapiteau historié. Au stade suivant, le feuil-
lage disparait compleétement devant la scéne a
personnages.
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L’abbaye de Fontenay
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1139-1147, abbaye cistercienne

Figure 5 : Vue centrale de la nef (1. Hans Erich Kubach)
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