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CHAP.
$4. Andred PALLA

Des nombreux architectes, plus ou
moins souverains dans leur art, qui
ceuvrérent a Venise et dans la Vénétie
tout au long du xvi® siécle, la figure
d’Andrea Palladio se détache avec une
limpidité sans pareille. Au moment ou
Paul Véronése proposait sa peinturq
exubérante et toute parcourue d’éclats
solaires, Palladio élevait les fits polis
des ordres rigoureux de ses palais et de
ses pronaos, offrait a la lumiére les murs
intacts de ses villas. En inscrivant sur
certains de ses édifices son colorisme
généreux et plein de vitalité, il semblait
rivaliser avec la glorieuse peinture de
Titien, n’hésitant pas a démanteler les
canons du classicisme (palais Valma-
rana, Loggia del Capitaniato) avec ce
méme dynamisme dont témoignait un
Tintoret engagé dans un discours vio-
lemment maniériste. La variété de ses
formules architectoniques, la maitrise
avec laquelle il joue des différents vo-|
lumes, les surprenants effets poétiques
émanant de telle ou telle construction
permettent le plus légitimement de
considérer Palladio comme [I'un des
plus grands architectes de tous les temps.

-

De la sculpture
a la découverte de la Rome antique

Andrea di Pietro — auquel I’humaniste
vicentin Giangiorgio Trissino donna le
surnom de Palladio — naquit a4 Padoue.
Il a seize ans. lorsqu’il gagne Vicence (villel
ou il mourut), pour travailler dans I'ate-
lier des sculpteurs Giovanni di Porlezza
et Girolamo Pittoni, poursuivant, dans le
milieu particulier de la sculpture, une for-
mation inaugurée quelques années plus tot
a Padoue sous la direction de Bartolomeo
Cavazza. Entre 1538 et 1541, il abandonne
I’atelier de sculpture pour s’engager dans
une intense activité d'architecte, qui ne
prendra fin qu’a sa mort. Il recut, des|

points les plus divers de la Vénét
nombreuses commandes pour desie
tructions publiques ou des édifices pi-
mais le centre de son activité resta Vice

a laquelle il donna une physionomie incou..
parable. A la mert de Jacopo Sansovino,
survenue en 1570, la Sérénissime Répu-
blique de Saint-Marc lui confie la surin-
tendance des travaux publics pour tout le
domaine de Venise. Il public en 1554
L’ Antiquité romaine (L' Antichita di Roma),
puis en 1570 Les Quatre Livres de I'archi-
tecture (I Quattro Libri dell’architettura),
ouvrage ou il analyse et illustre, d’une
fagon peut-étre sommaire mais remar-
quablement efficace, les ceuvres qu'il a
réalisées, et celles qui ne devaient rester
qu’a ’état de projet.

.4 Irissino, . fit connaitre a Palladio
Vitruve et la littérature latine et ., a
plusieurs reprises, emmena le jeune homme
a Rome pour y étudier les monuments de
I’Antiquité. Si on considére la date —
1540 — de la premiére ceuvre de Palladio,
la villa Godi. de Lonedo, issue manifes-
tement de la conception qui présida a la
construction par Sanmicheli de la villa
Soranza, il est tout a fait clair qu’elle est
anteérieure aux premiéres expériences ro-
maines de I’artiste, qui datent de 1541. Aussi |
la contemplation directe de I'architecture
romaine, venant apres la CONNaissanea’
textes et des dessins, lui
vérifier la beauté, la monumentafj
diversité des valeurs esthétiques s s0|
prélevées dans le systéeme CONstityg
Vitruve ; et c'est alors, sans doute,
comprit que c'était 1’architecture, ey
sculpture, qui était pour lui la voie priyj
de la création, éati
comme réactualisation de ce que I'h
de I'Antiquité avait inventé.

: chrification classique .
Y La 2 =] (4508-’35&0) 1
L. L/Architecte e/ Ses Theories._

Un héraut du classicisme

_Si, dans ses recherches, Palladio reqgy
vie aux themes et suggestions du passé?
n’est pas pour lui objet d’un jey gyg
d’une froide évocation intellectuelle
une reprise pleine d’ardeur qui sait ¢
compte des exigences de la société cong
poraine. Il n’est pas question, pour Paljad
d’ignorer le monde ou il vit, et les réfé
a Bramante, 4 Raphaél, a Jules Roma
Serlio, qui convergent vers la méme
taine matrice, |'attestent de fagon éclaty
Considérer Palladio comme un class
strict, soumis aux regles de Vitruve,
méconnaitre tout ce qui revient chez |
la spontanéité et a 1I’autonomie expres
et qui le porte a violenter la norme
classicisme ; c’est le forcer a entrer dans g
cliché qui convient mieux & un néo-classigus
qu’a un artiste du xvi¢ siécle. Mais voul
inversement, I'inscrire dans le mouvemey
manieriste, avec tout ce que ce dem
recele d'inquiétude et de subversion, re
a ignorer la substance méme de son me
poétique : car si Palladio, dans quelg
cas plutdt rares, est sensible aux appels
maniérisme, il n’en reste pas moins fid
a l’idéal du classicisme, dont il pou
apparaitre, au XVII® et au XVII® sié
comme le héraut incontesté; non qu
s'inclindt, servilement, devant les formeg:
et les motifs du classicisme antique, mai:
parce qu’il sut en retrouver |'admirable
équilibre, I'harmonie supréme des rappot
a I'occasion son rythme monumental,
clarté et I'essentialité de la composition -3
quitte a recourir a des formes hétérodoxes:
a des modes d’expression « hérétiques

On a mis parfois en paralléle ['archi;
tecture de Palladio et la peinture de Titie:
et de Tintoret, pour soutenir que Palladio;
homme de la Vénétie, ne pouvait pas ne
s’exprimer en termes picturaux. Mais
faire passer toute I'architecture palladienng.:
sous la rubrique du « picturalisme », on $€;
ferme a ses autres valeurs, et on laiss
échapper ce qui est a ’origine de ce pict
ralisme, les valeurs plastiques; on risqués
aussi de négliger les nombreuses constri
tions caractérisées par leurs murs décantés i

limpides, et dépourvus de tout effet d&;
relief. La ou I’opposition des saillies et
creux anime les parois d'un mouve
continu, des effets de clair-obscur O
citent le regard, et de savoureuses vibrati
sont obtenues, ‘poussées parfois jusqu'a
limite de I'intensité, comme on le Vel
dans la Loggia del Capitaniato (1571) LK |
nalais. Porto Breganze (congu entre 1579,
et 1580). Palladio sait, effectivemenk
développer cette onde de couleur, ce e
missement lumineux qui caractéris¢ %
Loggia — entreprise véritablement Org"
nale et singuliére ou I'artiste s'adonne aut
renversements maniéristes les plus auc
cieux. Parfois, I'onde de lumiere se br%
sur I'ample rangée de colonnes, comme.
dans le palais Chiericati, ou les fits doriques ‘
du portique et les fits ioniques des Ioﬁ
se profilent, élégants et vigoureux, Sur f"‘s
de pénombre pour soutenir les entablemen ¥
Valeurs picturales, certes, mais assOCl‘ﬁu_‘
des valeurs plastiques, par ailleurs 02
relles chez un artiste qui a exercé pen o |
de longues années la profession de sculpt¢: bl
Ces derniéres valeurs se trouvent affir ‘
de fagon particulicrement nette _dans g
traitement des loges de la bas'hque(iol
Vicence (le projet date de 1545, I'executhy
commence en 1549) : les arcs, d’une epa —’5
seur marquée, reposent sur des colqnﬂef e
couplées, selon le schéma de Serlio, € Y

:

olonnes adossées aux pilastres souli- |
Pefficacité plastique des structures

our s'affirmer de fagcon autonome

espace, n'en concourent pas moins a

ser lla vision d’une majestueuse entité |
turale.

{comme temple. (4.CHASTEL /o flonals

@ine @uvre multiforme

JEa gamme des formes d’expression dont
we Palladio est variée : formes ¢légantes et
] ses, comme dans les palais Barbaran
y: Porto (env. 1570) et Porto-Festa ;
pouillées et austéres, dans les yillas
na (entre 1550 et 1560) et Zeno
2:1560) ; rudes et puissantes, si carac-
iques de la villa Sarego, a Sainte-
ie di Pedemonte a Valpolicella (projet
t d’env. 1564). La fagade du palais
(1540), ou s’inscrivent de fagon
manifeste les enseignements du Bramante
#& Ia maison de Raphaél a Borgo, montre
' Palladio enclin 4 un prudent confor-
. Mais aussitdt apres 'illumination
Be constitue, en 1541, la premiére vision
B8 monuments romains, Palladio, de
gotour a Vicence, dessine (sans doute entre
1592 et 1545) le projet d’une construction
indiose pour les Thiene, appelée a
pendre place dans un contexte urbain
$ous la forme d’un puissant quadrilatére
par quatre rues ; un large répertoire de
es empruntées a ['architecture de
tiquit¢ se méle ici a des motifs spéci-
Mques pris dans I'architecture contem-
Poraine, pour donner vie a un ensemble
solument nouveau. Les idées d'un
: no, d’un Sangallo, d'un Bramante et
&'un Peruzzi se trouvent absorbées dans un|
discours architectonique qui n’a pas de
ents chez Palladio et ne sera jamais
S repris par lui (voir les affinités du plan
iice avec celui du projet du palais de
€ pour Jules 11 congu par Bramante,
“Dar. d0avec le plan du palais Farnése).
Dans "|o palais Porto-Festa (1552), il
end certains motifs raphaélesques du
s Vidoni : s'il rchausse et rend plus
Ide le rez-de-chaussée, il sacrifie néan-
¢tage principal, en dotant de pro-|
inadaptées a la surface totale de
les demi-colonnes ioniques quil
couennent le  dernier niveau,
(Eneges. (nivenraten Personne ne
devrait plus avoir la naiveté de voir en Pal-
ladio [I'expression heureuse d’une époque
pleine de vitalité. S'il est de son temps, c’est
justement par la volonté de transformer : il
cherche et il trouve des régles strictes, mais
pour accroitre merveilleusement la compiexité
et donc l'efficacité de ['architecture. Et non

ions
Jacade

sans peine, car — dit-il en 1570 — il n'y a|

rien de plus: difficile que d'introduire de nou-
velles pratiques, una usanza nuova, dans ce

domaine. Il fera quatre, peut-&tre cing voyages'

a Rome pour s'informer du systéme des
ordres et étudier la distribution des espaces
dans de grands partis comme ceux des
Thermes. C'est qu'il est de Vénétie, ol il n'y
a aucun vestige romain. Pourtani, il déclare

au début de son traité cette chose étrange |

que Venise seule donne une
grandeur antique.

idée de Ia

Pour lui, I'adaptation de I'architecture au
milieu et la définition du milieu par I'archi-
tecture sont les deux faces et la rogle d'o~
du métier. Rome devra donc étre réinter-
prétée a la vénitienne. Le discours palladien
a beaucoup évolué de la basilique 2 la loge,
il a tenu compte des expériences contem-
poraines ; mais il reste expressément véni-
tien. La fagade de Saint-Georges, découpée
entre le ciel et I'eau, ne le dit-elle pas
clairement ?

.-, les palais soulignent presque 2
I'excés I'ostentation du pouvoir, les églises
la dignité spirituelle. Mais tous les cons-
tructeurs s'y sont essayés et aucune autre
architecture ne suscite une image mentale
aussi pure. Elle se détache, elle innove. Et,
en méme temps, elle est portée par une sorte
d'illusion si obstinée qu'il est possible de re-
modeler les programmes modernes sur le type
— largement imaginarre — de la maison
antique, congue a la fois comme demeure et

5,
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La Basilique, c’est le palais'

communal : une grande salle voii-
tée en caréne (vingt-cing métres
de haut) depuis longtemps désaf-
fectée. Il ne faut pas trop vite
'appeler basilique de Palladio.
Car larchitecte n’intervint que
pour consolider une structure

périclitante, en proposant, en |

1546, une enveloppe de pierre, un
écran monumental en arcades, qui
fut finalement réalisé. Audacieu-
sement inséré dans le tissu urbain
d’un c6té, ouvert d’autre part sur
la place, ce fut et cela reste
I’emploi le plus saisissant d’une
intrépide « modernité » qui, en un
sens, ne peut vieillir.
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Andrea Palladio
(508 - R0

le pokos Cheericafs -
fournit un des meilleurs exemples de cette technique
@@ dans I'architecture civile. Pourlanlt ce palais,
par sa sérénité, s’éloigne du maniérisme romain ou floren-
tin et surtout du style de Michel-Ange. Il est peut-étre
empreint d’une certaine froideur, mais ne rappelle en rien
I'aspect glacial de la Laurentienne. (PEVS’AIER._).
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Chiericati (1550) se détache avec un relief
particulier. La prédominance radicale des
vides sur les pleins en fait peut-étre la
création la plus neuve et la plus hardie de
Partiste. La fagade s’ouvrait tout entiére
sur I’espace de la campagne qui s’étirait
presque intacte au-dela du fleuve jusqu’aux
remparts médiévaux pour se perdre ensuite
en direction de Padoue. Au-dessus du
long portique, les deux loges font figure
de belvéderes élevés, qui semblent don-
ner plus d’ampleur et d’immédiateté au
dialogue entre [I’architecture et [’envi-
ronnement (réduit, depuis le xvuie siecle,
a une grande place). (Encyel. Univ.)
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Fgure 6/295 : Falais Chierical, - Vicentd. D&prés J. FRANGoIs (1),




/
\

3 Pilais VALHARAWA & Vicenzd (+566] B Doaain bl Baiivals & ounss B
“53#9) - Ralladio . =

el
%
i

dute £ ] La tres
v~ 1acade du palais Valmarana (1566),
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5 Sén %'oryzfo ffdfg/f'ore (Venise) (1565~ 1641 )

Dans le domaine de I’architecture reli-
gieuse, Palladio se trouve confronté a des
problemes d’une grande ampleur, qui lui
donnent I’occasion d’introduire des inno-
vations tres hardies pour la Venise de son
époque. Des circonstances particuliéres
I’amenérent a construire sur le périmétre du
bassin de Saint-Marc et de la Giudecca : ce
furent les églises de Saint-Georges Majeur
(1566-1611) et du Rédempteur (1577-1592).
La premiére s’offre comme pole d’attrac-
tion perspective pour quiconque aborde sur
la rive des Esclavons; la seconde est
I’élément dominant de la suite urbaniste
qui compose la Giudecca, ou, vue des

The chwvth of San Giorgio Maagiove
n V@micz(lséf’ﬁ) m;esﬂxg giom?’%?fmr

between nave and\ aisles

Fuqure 6/300 : Compatdison des plans etfdcddes
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San Giorgio Maggiore, Venise

San Giorgio Maggiore fut commencée en 1566 par Palladio pour
les Benédictins. L'église réalise un compromis entre le plan central
et le plan basilical. La nef est doublée par des bas-cotés qui se
continuent au-dela du transept. Le choeur liturgique ouvert a I'est
vers celui des moines par une colonnade, les bras du transept
saillants et voités en cul-de-four, et la haute coupole de la croisce
donnent une grande ampleur a I'espace. Palladio a utilisé deux
ordres de taille différente : I'un, monumental, pour la nef et le
transept ; I'autre, plus petit, pour les bas-cotés. 11 a également
diversifi¢ I'emploi des colonnes, libres ou engagées, et des
pilastres, afin d’établir une gradation entre les parties de I'édifice.
Comme au Rédempteur, les éléments structurels en pierre grise

se détachent sur le badigeon blanc de la maconnerie.

(79 2t , (%)

talladics
igiant ovidev,
a columi

1WD Storenk
v height

%,_uét/{.;: iorgio Maggrore - lenezia. Pollselio Kes.Vue intérieure.

Zattere, la grandiose organisation volu-|
métrique d’un édifice ramassé sur lui-
méme. De vagues consonances de compo-
sition se retrouvent sur les facades des deux
édifices, en raison notamment de l’inter-
section des ordres ; mais les parties internes|
‘se distinguent par de profondes et fonda-
mentales différences ; avec son organisation
tripartite, I'intérieur de Saint-Georges se
ressent encore de la tradition des basiliques
romanes et gothiques, ainsi que des expé-
riences plus récentes effectuées sur la
Tlagune au cours du xve siécle, tandis que,
dans I’église du Rédempteur, le volume
central est soudé a2 un grandiose complexe

d’absides dont la structure médiane s’ouvre
sur une scénographie semi-circulaire cons-
tituée par quatre colonnes qui se découpent
sur I’espace lumineux du cheeur. Dans le
Rédempteur, temple votif, Palladio retrouve
dans I’organisation du volume central les
conceptions architectoniques et spatiales
caractéristiques des thermes romains, et,
dans la division en trois conques monu-
mentales, celles des édifices concentrés de
la fin du xve siecle et du début du xvi®
siecle (Enc(ycé. Omy.).

I ; Y e I G
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6. Eglin ci Ruelonplows (Venn) - PAllAdIO-

L'église du Rédempteur est la glorieuse expression de la reconnaissance de la ville, sauvée de la peste en
1575-1576. Les travaux, commencés en 1577, furent achevés apres la mort de Palladio par Antonio da Ponte.
L ¢difice est de plan cruciforme, mais le centre se trouve accentué par trois absides - chaeur et bras du transept
— qui se fondent dans espace central de la croisée. La succession des différentes parties depuis I'entrce rappelle
Pagencement des thermes antiques : frigidarium, tepidarium, caldarium. Ce plan était en fait adapté a la grande
cérémonie d’action de graces, présidée par le doge, qui avait lieu ici chaque année. D’énormes colonnes engagées
et des pilastres souticnnent une corniche qui court tout autour de I'église. Dans le chceur, quatre colonnes
libres forment une sorte d’écran semi-circulaire utour de I'autel, permettant la vue sur le cheeur des moines.
Le badigeon, uni, blanc, accentue l'impression d’espace et de lumiere de cet intérieur. La fagade est une
ingénieuse interpénétration de trois frontons qui soulignent les divisions de la haute nef et des bas-cotés tout
en unifiant I'ensemble. (7€ Attad,

Des demi-colonnes, des pilastres
et une corniche d'ordre
corinthien rythment l'intérieur

N

Un escalier bo
méne a I'en
sur un soubassement,
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Chaur des moines.

Chaeur liturgique.

Les petites chapelles latérales

qui flanquent la nef communiquent
par des passages ouverls pour
conserver l'impression d'espace
dans les bas-cotés.
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T0. L4 Vills Rolladlienne .

1, efne’q/iée’s

Avecqles Gl as, Palladio s’efforce de
créer une unité socio-économique autonome
fondée sur une distribution adroite des
¢léments : la partie centrale est occupée par
le corps de batiment réservé au maitre,
tandis que sur les cotés s’étirent les por-
tiques comportant les habitations des em-
ployés, les étables, les entrepots, etc. La
encore, Palladio offre une gamme variée de
solutions : villas a systéme central (villa
Trissino @ Meledo, env. 1553 ; Rotonda,
prées de Vicence, 1568-1571); villas a
développement horizontal avec de longs
portiques rectilignes (Barbaro a Maser,
1555-1559 ; Emo a Fanzolo di Vedelago,
1559) et semi-circulaires (Badoer, 1555-
1560 ; Mocenigo) ; villas a corps articulés
autour de cours ouvertes et fermées (Sarego,

avant 1550) ; villas a corps surmontés de
tours (Pisani a Bagnolo, 1544 ; Valmarana,
1565-1566), qui, dans la cour, évoquent
I’image des forums antiques (Pisani a
Bagnolo) ; villas a fagade comportant des
loges saillantes (Foscari a Malcontenta,
avant 1560) ou en retrait (Emo). Il congoit
des villas a I’échelle humaine (Saraceno,
entre 1550 et 1560), dont I'articulation est
assurée par le mouvement souple des longs
portiques disposés a divers niveaux (Tris-
sino a Meledo). Dégagé des contraintes et
servitudes qu’impose inéluctablement le
cadre urbain, Palladio, dans ses maisons de
campagne, laisse son imagination s’exercer
de la maniére la plus libre et la plus désin-
volte, tandis que, dans ses villas sur colline,
il accomplit avec bonheur la symbiose de

1568-1569 ; Thiene a Quinto Vicentino | I'architecture et de la nature.(Encyef Uniy)

La villa Foscari, dite la Malcontenta, & Mira.
Construite en 1551, ¢’ est le modéle le plus
classique de la villa-temple dont le pronaos
de quatre ou six colonnes peut se répéter
sur deux ou quatre cotés du monument.

La villa Cornaro, & Piombino. C'est le dernier type de villa
palladienne, celui de la villa-palais, caractérisée par deux
ordres superposés de colonnes. Ici les colonnes inférieures
sont ioniques, les colonnes supérieures, corinthiennes. Les
régles classiques exigent en effet que, dans une superposi-
tion, I'ordre supérieur soit plus élancé que I'ordre inférieur.

La villa Pisani, a Bagnolo. Malgré son fronton, elle s'appa-
rente encore au premier type de villas palladiennes : la villa-
chateau, caractérisée par un élément central & trois arches
flanqué de deux corps qui rappellent les anciennes tours.

2ule 6/306 : =
atve Olympico a

- Vicenzq . pidn
(Encyel. Oniy.) .

. Le seul édifice religieux a plan central
qu’il put réaliser fut le petit temple de
Maser (1580), pour lequel les préoccupations
culturelles — on y sent I’action du « fan-
tasme » du Panthéon — n’empéchent pas
Palladio de trouver dans le pronaos un
moment heureux. Mais |'ceuvre trahit des
solutions discutables. i

Tout a fait a la fin de sa vie (1580),
Palladio s’engage dans une entreprise de|
réactualisation architecturale du théétre
antique, selon les exigences précises posées
par ses commanditaires, les Académiciens
olympiques de Vicence. Ce travail le lave
de Pinjuste accusation selon laquelle il|
n’aurait pas favorisé I’évolution du théétre
de la Renaissance, voué a la séparation de|
I’espace réservé aux spectateurs et de Ies-|

ace réservé aux acteurs. L’aruste unifie
es deux espaces et couvre la cavea et le
proscenium d’un plafond, insérant le tout
dans une enveloppe unique a I’extérieur
de laquelle il n’impose pas de forme archi-
tectonique. L’ceuvre de Palladio s’achevait
ainsi par le plus fervent hommage qu’on

pit adresser al’Antiquité classique romaine:

le théatre olympique d’'un coté, et de
I’autre le petit temple de Maser. Deux édi-
fices non exempts de défauts, pourtant 5
le culte du classicisme, que toute sa vie il
avait professé, mais avec une liberté totale
et parfois avec impertinence, semblait la
s’étre fait plus pesant ou plus rigide,
accusant ainsi chez I’artiste un brusque
fléchissement de I’énergie créatrice, jadis
d’une exceptionnelle intensité. (/ Encyc. oniy

).

50.

La villa Barbaro, a Maser. Construite en 1566, c'est,
de ses lignes, un des sommets de I'art palladien. Le corps central
forme la maison du maitre, et les communs sont dans les ailes.

La villa du comte Octave de Thiene, a Quinto.

par la pureté

Elle est trés

caractéristique de la derniére maniére du maitre, dans laquelle les
colonnades et les pilastres supplantent définitivement les arcades.

Fe " 312 . FIgddes de
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La villa Porto, & Vancimiglio. Quoique
typiquement palladienne, elle n'est pas
attribuée avec certitude au maitre. Ses
disciples, dont le plus connu est Scamozzi,
sulvirent trés étroitement ses préceptes.

Les villas rustiques, qui avaient retenu I'attention des
architectes de la premiére Renaissance, ne trouvent
d’expression architecturale frappante que dans la seconde
moitié du Xvie siecle, en Vénétie, ou Palladio, qui
développe peut-étre une idée avancée par Sanmicheli a la
villa la Soranza (disparue), impose un nouveau modele.
promis a une fortune considérable : les batiments de fermes
sont distribues majestueusement et symétriquement au-
tour de la maison de maitre a laquelle ils sont relies par
des murs et des portiques (barchesse). Palladio s'attache
a donner a la « casa padronale » une grande variété de
formes, mais, comme a Poggio a Caiano, les picces
d’habitation sont généralement surélevées sur un rez-de-
chaussée consacré aux services et ouvrent par une grande
loggia, souvent congue comme un péristyle de temple, qui
domine les terres agricoles. (9 Attad(4)).

L57.
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Wittkower, a montré que, par I'emboitement 3
dgs_ mesures, les édifices palladiens sont de : - N
véritables compositions « en fugue ». En

la villa Trissino, qui n'a jamais existé
que dans l'imagination de l'architecte et de
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serré de volumes, on arrive a la célébration

d'un site. (4. CHASTEL . le ilonole )
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les murs des villas donnent au maitre
des lieux ("padrone") 1'illusion de
retrouver a la fois le monde de
l'antiquité et le royaume du paradis
terrestre médiéval . (5)

Avec Palladio, la villa s'approprie

nouvelle esthétique

Tous les éléments formels inspirés |
de 1l'antiquité ordres, frontons,
attiques, rangées de statues, tro-
phées, masques, ne sont pas seulement
beaux en soi, ils expriment en outre

le langage plastique et acquiert un concrétement la force d'une classe
style universel qui se voulait ou se sentait aussi
Si la Renaissance avait dissocié dominante que la classe dirigeante

le genre d'Eglise de celui du Palais,

coupole d'inspiration religieuse est
au centre d'une construction totale-
ment symétrique comme les palais de
la Renaissance .

Mais Palladio, inventeur de nouvel-
les formes d'organisations d'espaces
et de composition de facades, est

de 1'Antiquité . (6)

chez Palladio les deux genres se La Villa Rotonda constitue a cet
o * confondent dans la villa égard le modéle typique de la solen-
5 Dans la Rotonda, par exemple, 1la nité dans 1la puissance, avec ses

attributs sacrés et oniriques : la
maison de 1l'idge d'or, le havre de
paix réalisant la communion totale
avec la nature, le réve de la maison
primitive immédiatement antérieure
32 la naissance du temple latin
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Fﬂ6/318 — Palladio, Villa Rotonda (Vicence). Elévation et plan
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3) VILLA BARBARO, MASER, ITALIE. (1555 -155%).
Andrea Palladio.

Cette villa fut construite pour les fréres Barbaro, Danlele et Marcantonio. Issus d'une noble famille
vénitienne, qui s'était enrichie par le commerce, ils avaient étudié dans les écoles humanistes et
a l'université de Padoue. Daniele avait publié une édition de Vitruve; c'était un philosophe aristoté-
licien, expert en perspective, mathématicien et homme politique. Les deux fréres menalent une vie
culturelle et campagnarde, et dans leur villa se retrouvent associés les deux mondes, rural et aristo-
cratique. Une partie du béatiment principal s’nvqnce dans la cour et se prolonge par deux longs
portiques, qui abritent les dépendances. Derriére le batiment, au niveau de I'étage, u il dessinde
une cour fermée avec un nymphée classique et des statues de divinités de I'Olympe. A Uintérieur
toutes les piéces de I'étage comportent des fresques peintes par Paolo Veronese. ( ,44}
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La villa Barbaro est construite entre 1560 et 1568 pour Danicle
Barbaro. aristocrate humaniste, éditeur de Vitruve, et son frere
Marcantonio. qui réinvestissent comme beaucoup d'aristocrates
venitiens leur fortune dans de grandes propriétés agricoles. La villa
fonctionne comme une ferme au milieu de champs de riz et de mais,
mais la maison de maitre décorée de fresques par Veronese domine
avec majeste les deux ailes de communs symélriqucx(q?,/A[@w,ﬂ)j

1'esplanade, le fronton classique, le portique a |
la c‘entralité du volume domanial colonnes, les escaliers, les rampes
accolé de deux ailes protectrices qui d'honneur, les armoiries et les sta-
bornent 1'espace d'accueil extérieur, tues qui rehaussent la villa de ses

le mur de parade a colonnes antiques, gloires passées

556/320 Villa Barbaro, Maser (prés d'Asolo), commencée en 1559/60,

architecte

reconstruction d'aprés les "Quattro Libri",

Andréa PALLADIO,

1570.

extrait de BENTMANN R., MULLER M.,

£55.
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. Les influences de TRulladio en Occident

r

Le palladianisme . ; G o B i

Du xvne siécle a la premiere moitié du
xix¢, Palladio demeura I’architecte le plus|
étudié et le plus admiré en Europe et en
Amérique : on le tenait pour le plus éminent
interpréte d'un monde irrémédiablement
perdu, parce qu'il avait su réaliser, dans,
certaines de ses villas, une synthése infi-
niment heureuse du classicisme grec et du
classicisme romain, le premier évoqué dans/
les loges, composées tantdt en saillie et
tantdt en creux, et couronnées de frontons
triangulaires, le second repris dans les
longs portiques, rectilignes ou semi-circu-
laires, formant ailes de part et d’autre du
corps de batiment réservé au maitre, dans
les piéces intéricures et dans les coupoles. Ce
double classicisme se trouve symbolisé
dans les plus géniales inventions de ’artiste : - g e
la Rotonda des environs de Vicence et laSaint-Philippe-du-Roule, batie par Chalgrin en forme de basilique ~ L'hdtel du parde-meubles (ministére de la Marine;
villa Trissino 2 Meledo (a peine com-(1774 & 1784), utilise pour sa facade néo-classique les fait, avec I’'hdtel Crillon, partie de I'ensemble congt
mencée). Et c’est toujours le Palladio desconceptions palladiennes, appliquées cette fois & I'art religieux.| ~ Par Gabriel place de la Concorde (1760-1775)
villas — et non celui des palais et des : o
églises — qu’on trouve au cceur de la
renaissance néo-palladienne.

En Angleterre, le mouvement
dianiste est inauguré, dés le début du
xvie siécle, avec I. Jones ; aprés une longue
interruption, il refleurit au xviie® siécle avec
Colin Campbell, auteur du Vitruvius britan-
nicus, avec lord Burlington, W. Kent
Parmi les ceuvres les plus proches des
modeles palladiens, et tout particuliérementjy
de la Rotonda, il importe de citer Mere-%
worth Castle (Campbell) et la villa de
Chiswick (Richard Boyle, comte de Bur-!
lington), "ainsi que la maison du général
Wade a Londres (Burlington). Tandis que!
le palladianisme est a peu prés inexistant
en Hollande et dans les pays scandinaves
(on trouve de vagues réminiscences palla-
diennes en Hollande dans la villa Einden-
hout de P.J. Duyvené, prés de Haarlem),
il se manifeste en Pologne avec une remar-
ﬂuable vitalité, comme en témoignent ces s

eux imitations de la Rotonda que sont les
villas de Krolikarnia (D. Merlini) et de
Lubostron (S. Zawadski), et la reprise des
villas a portiques semi-circulaires, cons-
truites sur le modéle de la villa Badoer de
Fratta Polesine, avec la villa Ostrorog-
Gorzenski a Smielow, prés du Poznan
(Zawadzki), et la villa Malachowski a Bilac-
zow pres de Kielce (Y. Kubicki). Pour la &
Tchécoslovaquie, il y a lieu de citer la villa &
de Kacina (C. F. Schuricht) et le palais
Czernin a Prague (F. Caratti). Le tenant le
plus doué et le plus éminent du palladia-
nisme en Russie est ['Italien Giacomo
Quarenghi, qui contribua a donner a
Leningrad une physionomie classique ; si-

gnalons, parmi ses plus importantes réali

sations, I’Académie des sciences, la Banque| P . i i
de I'Etat, le palais Zavadovskij a Ljah, Chiswick House, par Kent, longtemps appeiée Mereworth Castle, dans le Kent, construite par Colin

* & i i Campbell, s'inspire aussi de la Rotonda. Les différences
le palai nelai Pe « Palladian villa », inspirée de la Rotonda, est L . ! ) 4
d'A;I)exztfdrle\ gla'l's'sa?skojetfgglo({‘ Leespasl:: aussi peu adaptée que possibie au climat anglais. Notoires sont : la coupole plus élevée et I'absence d'escaliers.

gestions palladiennes inspirérent encore uy
autre architecte italien qui ceuvra en Rluj

Le Batimenl des Sels de la « ville idéale », concue parProjet (non exécuté) de Ledoux pour le palais épiscopal d
Ledoux pour la Saline de Chaux, en Lorraine (1775) Sisteron (1780-1785). Il comportait une lanterne palladienn
est un des rares monuments qui nous restent de lui.a coupole mais des colonnes toscanes et non ioniques

C. Rossi. Parmi les architectes russes q

participérent au mouvement palladianisig
avec des réalisations de qualité, on peal
citer A.D. Zakharov, P. Kokorino
V. P. Stamov, N. A. L’vov. On trouve un
référence précise a Palladio dans le cloitre
du couvent du Christ 4 Tomar au Portugal,
ceuvre de Diogo de Torralva. En Allemagne;
les exemples d’un retour a Palladio }
rares ; une imitation presque fidele dy
palais Valmarana fut exécutée a Potsdam
par W. von Knobelsdorff : le Pfliigersché’
Gasthof. Aux Etats-Unis, on a voulu voif:
dans les édifices de P. Harrison et d&
T. Jefferson des manifestations d’un néo
palladianisme, venu d’Angleterre ou direes!
tement issu des ceuvres de Palladio.
(Bncyel. Umv).

Figures 6/322 4 329 : Exem
d fa/@aé&m‘smgw@aﬁ&f
a4Ns [leg Siécles ulleriewss.

Cette fabrijue de la demeure de Ralph Allen (un Monticello, demeure construite pour lui-méme par I'architecte
pont sur un étang) batie par John Wood (1750- amateur et président de la République Jefferson, témoigne de
1760) prés de Bath rappelle les loggia palladiennes !'orientation nouvelle qu'il donna a I'architecture américaine
par ses colonnes ioniques et ses portiques. fin XVIII® en important de Vicence le style néo-romain.

57,
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historique de Palladio, c'est moins !a

longue, trés longue durée de sa répu-
tation que l'intensité et l'universalité de son
action. Devant la Maison Blanche de Wash-
ington, devant le « palais anglais » de Petar-
hof, la référence au vicentin s'impose invin-
ciblement. Deux siécles aprés sa mort (1580}
sa définition rigoureuse de [I'architecture,
agissant au ceceur méme du mouvement « néo-
classique », intervient dans toute I'Europe
mais plus particuliérement dans les terres d=
'’Amérique et de I'Est, ou I'on souhaitait étre
radicalement moderne.

C'est — on le sait bien — la Grande-
Bretagne, avec son « paliadian revival » pré-
coce, paradoxal et obstiné, qui a tout dé-
clenché, au début du dix-huitigme siecle.
Mais cette prédilection, qu'appuyérent, avec
la superbe publication du « Vitruve britanni-
que », des éditions répétées du traité des
Quattro Libri (de 1570), était curieusement
marquée par le progressisme whig. L'orien-
tation anti-absolutiste et antiromaine des li-
béraux anglais les amenait a exalter l'art
rationnel et strict du maitre italien. C'était
une manigre de se garder de ['éloguenc?
baroque et de s’isoler glorieusement.

CE qui peut étonner dans le succeés

S'il y eut une idéologie conjointe a fa dif-
fusion du palladianisme, ce fut celle des
« lumiéres ». Et il faut sans doute en resti-
tuer l'optique a ces innombrables variations
sur le volume régulier de la villa Rotonda ;
elles commencent avec I'exquis pavillon
géométrique de Chiswick pour lord Burling-
ton, premiére « villa suburbaine » vraiment
typique a l'ouest de Londres, et conduisent
au merveilleux logis de I'abbé a Royaumont,
et, en moins savant, au petit Monticello du
président Jetferson, en Virginie.

Cette forte anglicisation et I'écran défor-

mateur des théories néo-classiques ont eu
pour principal effet de « déméditerranéiser »
gravement les trouvailles palladiennes. Son
triomphe dans les pays du Nord aboutit &
des édifices amincis et polis, comme les
marbres de Canova. (,J,(Hd)'/"g(~

Ye /onde " 3AcubA943, p- 7).
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$2GIACCOMO B/RROZZI DA VIGNOLA (41502-4573).

. LArchitecte e/ ses theories.

- disciple de Michel - Ange, jeune -architecte formé & Rome (ol
il est né en I507) & 1l'académie VITRU
- passe en France de I537 a I550 & la cour de Francgois Lerou

avec SEBASTTN SERLIO il introduit la composition classique.
- en I560,°a Rome 11 publie le livre "REGLE DS CINQ ORDRES D!

ARCHITECTURE",

- & partir de I550 il collaboré avec Iichel Ange 2 la constisice—
tion de S8ant Pierre dont il comstruira une coupole latérale.

- le début de sa carridre est fortement marquée par 1!'influence
vitruvienne et lui permettra d'étre un précurseur de PALLADIO dans
la découverte dv mur nu. Recherche de la somptuosité (Infl. de M.A,)

Dans la seconde moitié du xvre siecle, la Contre-
Réforme fut a l'origine d’un grand développement de
P'architecture religieuse. Le concile de Trente (1545-1563)
précisa le dogme et codifia la vie pastorale de I'Eglise, mais
ne statua pas en matiere d'architecture et de décor
religieux. Cependant, les prélats et les théologiens prirent
une part plus active a I'élaboration des plans, & coté des
patrons et des architectes.

Au point de départ de cette évolution, on notera
I'importance nouvelle accordée au culte. Le plan central
répondait le mieux a I'idéal d’harmonie de la Renaissance
mais contrariait les exigences de la liturgie ; de ce fait, il
était plutdt réservé aux églises commémoratives, comme
le Tempietto de Bramante a Rome, qui n’étaient pas
destinées a accueillir une foule nombreuse pour de grandes
cérémonies. Toutefois, la prééminence du plan central
n’était pas contestée par les architectes et, en 1573,
Palladio voyait encore dans le cercle la forme idéale pour
une église chrétienne, en tant qu'image de « I'Unité,
I’Essence infinie, I'Uniformité et la Justice de Dieu ».
Vignole donna des variations sur ce theme dans ses petites

églises a coupole ou a plan ovale, qui annongaient les
recherches de Borromini et de Bernin. En 1577, cepen-
dant, Charles Borromée, archevéque de Milan, prenait
parti, dans ses Instructiones, pour le plan longitudinal,
mieux adapté a la liturgie. Palladio justifiait 2 son tour
le plan en croix latine par son analogie de forme avec la
croix du Christ. Sorte de compromis, un nouveau type
d’église s’était imposé, dérivé de celui qu’avait créé Alberti
un siecle plus tot, a Sant’Andrea de Mantoue : une grande
nef flanquée de chapelles ou de bas-c6tés aboutit a un vaste
transept, en général non saillant, dont la croisée est
surmontée d’une ample coupole, témoignage de la maitrise
technique a laquelle étaient parvenus les architectes de
I"époque.

Le traitement des facades constitue le second pole de
recherches de I'architecture religieuse de la Contre-
Réforme. La différence de hauteur entre la nef et les
chapelles ou les bas-cotés compliquait singulierement
I'adaptation a I'église chrétienne d’une fagade a I’antique.
En outre, le portique de temple était, a la différence de
la fagade d’église, un élément en trois dimensions,
indépendant du batiment proprement dit. La solution

adoptée par Alberti a Santa Maria Novella de Florence
— liaison de la travée centrale aux travées latérales, moins
élevées, par des ailerons — fut reprise par Léonard de Vinci
(projet, vers 1515), par Antonio da Sangallo a4 Santo
Spirito in Sassia de Rome (1537-1545) et par Vignole dans
son projet pour la facade du Gesu (env. 1568). Celle-ci

?

Vignole (1507-1573) est I'un des architectes les plus
novateurs de I'époque de la Contre-Réforme. 11 codifia
P'utilisation des ordres en choisissant les proportions qui
lui semblaient « les plus belles et les plus satisfaisantes
pour I'ceil ». Ses recherches sur le plan ovale, promis a
un bel avenir, témoignent de sa liberté créatrice, ce parti
pris n’étant dicté ni par 'emplacement, ni par la fonction
des édifices (coupole de Sant’Andrea in Via Flaminia a
Rome, env. 1550-1553; plan ovale inscrit dans un
rectangle a Santa Anna dei Palafrenieri, 1565).

(G Atlan, (4)).

Fi;.é/j}i: Sant’Andrea in Via Flaminia, Rome

Sant’Andrea fait figure d'un édifice expérimental parmi
les églises du xvie siecle. Elle fut construite pour le pape
Jules IIK en 1554 par Vignole. Inspirée du Panthéon, cette
église de petites dimensions et de conception logique a une
coupole elliptique (1) portée par une corniche corinthienne
(2) et des pendentifs (3); son plan général est carré (4).
L'ovale de la coupole annonce les petites églises baroques.
L'élégante fagade d'entrée imite celle d'un temple, avec un

frorton et des pilastres corinlhiens.(q!Afead/(éjj.
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Au cours du xviesieele, le dessin des jardins de ces villas |
suburbaines qui se multiplient a Rome et autour de Rome.
mais aussi autour de tous les centres urbains, devient de
plus en plus sophistiqué : jeux d'eau, fontaines, cascades.
nymphées, salles fraiches de magonnerie ou de verdure
disséminées dans les jardins, petites fabriques symboliques
(Bomarzo) et antiques se multiplient. La villa Giulia
(1550-1555), ou le souvenir de la villa Madame est
sensible, s’organise autour d'un nymphée spectaculaire. et
la villa Lante a Bagnaia (1566) installe ses deux casinos
au-dessus d'un paysage artificiel, comme a la villa Ha-
driana de Tivoli. Le banal palais d'Este, a Tivoli, ainsi que
le chiteau de Caprarola, doivent leur caractere de villa
au développement spectaculaire de leurs jardins, et aux
grandes loggias qui permettent d’admirer le paysage.
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bref, I'art le plus achevé mis au service d’une simplicité
distinguée...

A vrai dire, ces deux belles résidences étaient la réali- |
sation, pour Parchitecte, de deux programmes bien diffé-
rents. La premiére est un vrai chateau — bien que ce mot
n’ait guére de sens en Italie, ol il n’y a pas de construc-
tion tenant le milieu entre le palais et la villa, — un cha-
teau pentagonal de qua-
rante métres de c6té, posé
ambitieusement, 4 la ma-
niére d’une forteresse; sur
de lourds bastions. La se-
conde n’était qu'une rési-
dence épiscopale. \

Caprarole fut construit,
de 1547 a 1559, pour le
cardinal Alexandre Far-
nése, deuxiéme du nom,
le premier ayant été 1le
pape Paul III : celui dont
nous parlons n’était que
son neveu, fils du fantas-
que et souvent terrible
Pier-Luigi. Nous n’avons
Pas 4 nous étendre sur les
mérites du palais méme,
de sa cour circulaire &
portiques superposés, ni
de la riche décoration des
intérieurs. Deux des cotés
du batiment pentagonal
communiquent, par des
ponts franchissant les fos-
sés des bastions, avec des
parterres identiques. Au

PLAN DU CASIN DE CAPRAROLE dela s’étend un bois de
‘ - Fiq.6/ 34p. Chataigniers.
. Gt (AROMORT, (21a.)  p.66-63)
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, La belle villa du pape
Jules III, qui date de 1550 et dont Vasari s’attribue l'en-
tiere conception, sauf quelques corrections de Michel-

Ange, pour ne reconnaitre & lactif de Vignole que la
simple exécution des dessins (1), ne comporte, & propre-
ment parler, aucun jardin. Mais, au dela de son portique
semi-circulaire et de la cour carrée qui lui fait suite (2),
elle posséde une curieuse nym-
phée, accompagnée de rampes,
de perrons et de loges charman-
tes, qui constitue I'une de ces
petites compositions'fermées que
nous avons signalées comme
assez caractéristiques & propos
de Yenclos de la fontaine d’Aré-
thuse, dans la villa d’Este. Ce
motif fort plaisant ne fait d’ail-
leurs pas partie des travaux de
Vignole: c’est une ceuvre de Bar-
tolomeo Ammanati. L’élégante
Villa Pia du Vatican (pl. XXXI),
n’a pas non plus de jardin qui
lui soit propre :

(GROINORT, (214), 6.

-;-(45/3‘97 PLAN
DE LA VILLA DU PAPE JULES III

PN (§RoHoRT,(21a.),7-69).

(1) Pour celui qui fait plus conflance Anux plerres qu’aux textes, il n'y a
pas une moulure, dans cette belle construction, ol la main de Vignole ne
se reconnaisse, pas une qui puisse étre attribuée & la main de Michel-Ange
ou de Vasari.

(2) Les plantations que l’on y voit datent de nos jours.
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Villa Giulia, Rome

La villa Giulia, batie entre 1550 et 1555, pour le pape Jules 111
par Vasari, Vignole et Ammanati, rappelle la villa Madame.
Derriere le petit casino a fagade sévere se développe un portique
semi-circulaire que prolongent des pergolas. Deux loggias se font
face de part et d’autre du nymphée, auquel donnent acces deux
rampes courbes, creusé au centre du jardin.

4. 6/342 : plan el Covpe de 8 yille Tvle) - Risebero (¥8a)-
: e
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Vignola(1550)
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4 \e Sesu. & Rome (1568 -157T)
'39' % //g /g/! fe. (4566 / y . Dans la Villa Lante,; - - C_QN)‘FQXE

I'axe n'est pas qu'une ligne abstraite de symé- | \

trie, il est la véritable épine dorsale de la com-
/ position et est concrétisé en un cours d'eau

qui court a travers tout le terrain, apparaissant
et disparaissant plusieurs fois. L'eau sourd
d'une grotte a l'intérieur du selvatico au-
dessus de la villa. Aprés avoir été 'montrée’
dans une fontaine, elle continue en ruisseau
formant une sorte de chaine de pierres. Une
nouvelle fontaine, flanquée de statues de dieux

2:;' i::xhr:za::;; !Z"gi?":“ :;scz'::g: ;’:r"zir; Réponse a cette situation est donnée par Vignola avec 1l'église des Jésuites de
petit canal d’eau en son milieu, servait aux Rome (Gesu), qui deviendra le prototype d'une série d'églises du 16& et 17¢& s.
repas en plein air. Une autre fontaine circulai- Vignola publie en 1562 un traité des 5 ordres, qui a un succés énorme et est
::&;Zrzz?\cs::::ﬁo?‘n‘::;: “f‘o.';‘;i’;fi;'df’e::s caractéristique de 1l'évolution vers le maniérisme.
marque la transition avec le domaine civilisé Si pour|Bramante| il y avait accord de l'antiquité comme histoire et la nature
. e T o re; déja pour|Michel Ange} l'Antiquité est un idéal au deld de 1l'histoire et de
parterre, 4 I'axe principal du village de Ba- la nature. Cette séparation s'accentue, et le classicisme passe du plan de 1'
gnaia, en dessous de la villa.™ histoire & celui de 1'idéologie, On cherche & déduire des mesures des oeuvres
plcs':é;;':::es"fn":s'sf'i:"‘;'_:é‘:‘;fr::t“;:35;::; antiques et de Vitruve la régle, qui n'a jamais existé, de la forme classique
fagons. La nature domine dans le selvatico, parfaite, et celle-ci est formulée comme lois proportionnelles abstraites des
;arr:ri‘idseqft;it;?ngaer;ertger n?:o;\"é;ri:ue. avec la ordres, séparés du probléme histoire et nature (espace --) On cherche une sorte
conquéte humaine des forces 'na¥$2:2?:: de " vocabolario della Crusca " - Cf Régles des 3 unités dans la tragédie.
Le résultat auquel on tend n'est plus la beauté comme représentation de la na-
et difficile de I'habitat humsin: proposition ture dans des lois universelles,(on ne cherche plus la beauté en tant que v:i.su—~
déja envisagée par Alberti. L'interaction sym- alisation des lois naturelles dans la forme) mais le "décorum" (ARGAN), c'est a
ﬁgg?n‘ﬁed‘:o':’s_';‘t';fd e'u :"m';:i“”ggg ‘-;;éé Ay dire noblesse et sévérité dans ensemble, valeur de "représentation" rhétorique,
pe o8 pour imposer, persuader, etc... dés lors le prestige joue énormément et se pro-

Saint Pierre est évidement un édifice unique tant du point de vue formel et
architectural que du point de vue religieux, et ne pouvait servir de modéle,
surtout dans une époque qui, avec la Contre Réforme, voit pour principal ob-
Jectif de,tout artiste religieux, lg__;gaffirmation et la diffusion du dogme,
c'est & direlprédication et propagande.

I
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composition peut aussi étre lue inversement:
comme un retour a la nature du monde confus

R /0h plsennt e,

Q1 1
0 50 00'“ N

7566, Ce J3rdin,

en s’étageant sur quatre plans successifs, n’est que le
centre ordonné, régulier, d’un parc entierement libre et

charmant.

C’est d’ailleurs la beauté des fontaines qui, d’abord, frappe

. 6/3%6:
PLAN DE LA PARTIE PRINCIPALE
DE LA ViLLA LANTE

_sants (9ROHORT,(21a.)).

le visiteur le moins aver-
ti. Indépendamment du
brillant motif du parterre
d’eau J, ol
quatre belles figures de
pierre (1) élévent sur leurs
tétes, comme un couron-
nement, les bornes de
pierre, les monti, qui figu-
rent dans les armes des
Montalto s On
peut vanter la suite homo-
géne et parfaitement com-
posée des autres effets
d’eau : le double hémi-
cycle de la premiére ter-
rasse la fon-
taine des Géants, les gou-
lottes de la chaine, — la
catena, — le bassin de
P'octogone... Dans le pare,
la fontaine de Pégase et
quelques vasques posées
avec une feinte insou-
ciance ne sont certes pas
des motifs moins intéres-

conscience, centré sur I'expérience de caracté-
res variables. L'environnement de I'homme
perd donc le caractére idéal qu'il avait au

Quattrocento pour devenir plus directement vi- |
vant. Le mot 'phénoménisation’ est indiqué |

pour décrire ce processus ol chaque phéno-
meéne, chaque situation, est désormais expéri-
menté comme agent d'un contenu expressif
particulier. En termes d'architecture, ceci si-
gnifie que le genius loci a recouvré une impor-
tance primordiale. Mais la Villa Lante ne carac-
térise pas seulement un lieu particulier; sa
composition unifiée raconte une histoire uni-
verselle qui nous fait mieux comprendre la po-
sition problématique de I'homme entre la
culture et la nature. A la Villa Lante, les palaz-
zine ont, en effet, des situations symboliques

comparables. ( SCHULZ , (52)).

b6 .

pagera durant des siécles.

Dans la seconde moitié du xvic siécle, la Contre-

Réforme fut a l'origine_d'un_grand développement de
I archﬁt‘u_urggllglcuse(g concile de Trentg (1545-1563)
precisa le dogme et codifia la vic pastorale de I'Eglise, mais

ne statua pas en matiere d'architecture et de décor
religieux. Cependant, les prélats et les théologiens prirent
une part plus active a I'élaboration des plans, a coté des
patrons et des architectes

Au point de départ de cette évolution, on notera

> I'importance nouvelle accordée au culte. Le plan central

répondait le mieux a I'ideal d’harmonie de la Rena
mais _contrariait les exigences de la hlurgm de e fait, il
était p1ulnl réserve aux egllses commeémoratives, comme

le Tempietto de Bramante a Rome, qui n'étaient pas -

destinées a accueillir une foule nombreuse pour d- grandes
cérémonies. Toutefois, la prééminence du plan central
n'était_pas contestée par les architectes et, cn 1573,
‘Eﬂradm voyait encore dans le cg_mcle la forme idcale pour
une église chrétienne, en tant qu'image de « I'Unité,
I'Essence infinie, I'Uniformité et la Justice de Dieu ».
EWan!g‘-donna des variations sur ce theme dans ses petites
cglises a coupole ou a plan ovale, qui annongaient les
recherches de Borromini et de Bernin. EnilSi/] cepen-
dant, Charles Borromée, archevéque de Milan. prenait
parti, dans ses /nstructiones, pour le plan longitudinal,
mieux adapté a la liturgie. Palladio justifiait a son tour
le plan en croix latine par son analogie de form: avec la
croix_du_Christ. Sorte de compromis, un nouvcau type

d'église s'était i 1mpose dérivé de celui qu’avait cré¢ Alberti
un siecle plus tot, a Sant’Andrea de Mantoue : une grande
nef flanquée de chapelles ou de bas-cGtés aboutit a un vaste
transept, en général non saillant, dont la croisee est
surmontée d'une ample coupole, témoignage de la maitrise
technique a laquelle ¢taient parvenus les archilectes de

I'époque.

Le traitement des fagades constitue le second pole de

recherches de I'architecture religieuse de la Contre-

Réforme. La différence de hauteur entre la _nef et les

chapelles ou les bas-cotés compliquait singuhierement

T'adaptation a I'église chréticnne d'une facade a | antique.

En outre, le portique de temple était, a la difference de
la facade d'église, un élément en trois dimensions,
indépendant du batiment proprement dit. La solution

adoptée par Alberti a Santa Maria Novella de Florence
— Tiaison de la travee centrale aux travées latérales, moins
¢levées, par des ailerons — fut reprise par Léonard de Vinci
(projet, vers 1515), par Antonio da Sangallo a Santo
Spirito in Sassia de Rome (1537-1545) et par Vignole dans
son projet pour la facade du Gesu (env. 1568) GéaNgoeh
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TPl of wnieriewr

Gesl est réalisé entre 1568 et 1575, congu pour répondre & ces exigences de pré-
dication et de propagande. Il faut pouvoir voir 1'image du prédicateur (avec ses
gestes et ses mimiques), aussi importante que la parole.

Pour cela, plan en{Croix latine; grande nef rectangulaire avec chapelles latéra-
les et transept & peine saillant, avec coupole sur croisée, berceaux & pénétra-
tions sur nef laquelle est rythmée par les piliers muraux séparant les chapellesy)

A partir
de 1568, Vignole fut chargé de construire le Gesu, église
mere du récent ordre des Jésuites, le principal soutien de
la papauté dans sa luttc pour imposer la Contre-Réforme.
Le plan du Gesu, dict¢ par la mission de prédication de
la Compagnie, fut repris, avec des proportions différentes,
R‘i" Giacomo della Porta (1533 7-1603) & Santa Maria dei

onti et a Sant’Andrea della Valle (1590-env. 1600) a
Rome. Della Porta instaura une architecture résolument
moderne, qui empruntc ses formes classiques non plus aux
vestiges antiques mais a Michel-Ange. (41’4(‘&4,{//}/

Les travaws ceommenceérent en I568.
Construite daus 10 puison mére des Jésuiteso.
Viirele menopolicce les conscpticonseMs dc 1o contre

Réforme en construction d'. “lices. Mai, cheg Atheds, le et + dons™
orme en construct .cr.d . wlise B i ety y-shasthing
- plen tributcire de S3ent_sndré de Eantoue (figblHt). .

- nef unicuc flanguée dc chepellcs latérales peu profondes .—,'rmml' Vette tncg,
quatre travéecc sépardes entre clles par des pilastres jumelés ("“Q “.‘a,&

combinés avec des arcc doublavyplacss deux 3 Goux: Teewls )
-~ transept & travie carréc c ‘e d'une . 166 ui,
" sep ‘e ¢ ¢ surmontie d'une coupoile. iy o i

murs €pais.
voute en berceau trancversal sur les chapelles,
volte en bercecau ordinzire sur la nef,

' ﬂyhcdnlknﬁ,nnme

Le plan de I'église du Ges, établi par Vignole en 1568, rappelle

celui de Sant’Andrea de Mantoue, d0 & Alberti. Adapté i la

ission de prédication de 12 Compagnie de Jésus, il comprend

une vaste nef, large de 18 métres, flanquée de chapelles latérales,

et un transept non saillant, de méme largeur que la nef. Le

caractére grandiose de I'édifice se manifeste surtout & la croisée

=] du_transept, surmontée d'une ample coupole od pénétre une

lumiére abond: La nef est éclairée par des fenétres pratiquées

@] dans les lunettes des retombées de la volite en berceau. A la
3 diﬂ&me&m'udmde“ , les chapelles latéral
assez basses, ne participent pas au grand effet spatial produit pa

Ia nef et Ia croisée. L'ord & ?&ép:l':dénéep:;

XVIF gidcle g-r un somptucux décor peint. A Vorigine, la

maconneric €tait couverte d'un bedigeon blanc, duquel se

détachaient les arcades, Pentablement et les doubles pilastres en

travertin gris (revétus de marbre au Xix* sidcle), qui rythment

I'espace et concourent & son unité. Inachevé & Ia mort de Vignole,

le Gest fut complété entre 1573 et 1584 par une majestucuse

fagade de Giacomo della Porta, dérivée du projet de Vignole et

rappelant celle d'Alberti & Santa Maria Novella de Florence.

o o (52 attas, ().

s

.

Fogure 6/347 . Phan cle I'Eglire cluGesu o
&?pe. Vighole (DGpres PEVSVER,(45)).

LES. :

b {8
L okeriens—

La simplicité structurale est apparente (ARGAN), plutdt simplification, avec

problémes techniques et formels:

—- techniques: distribution du poids de la coupole, parce que piliers doivent
étre dans alignement de la paroi

- formel: probléme perspectif - Prespective de la nef débouchant sur abside est
congue comme effet: Cf. coupe en gravure. Nef plus sombre avec alternances
pleins-vides parypilastres jumelés, ombre-lumiére des chapelles et fenétres
ouvre sur espace dilaté, ouvert et lumineux, effet au service de la 3353/954
scéne génfrale - vecherche de SceoogxgRlisy

La formule est inspirée de Sant'Andrea d'Alberti (elle méme inspirée de la ba-
silique de Maxence) mais (ARGAN) "i'articulation constructive ne coincide pas
avec la structure perspective, et celle-ci sert surtout & déterminer des effets
d'illusion spatiale, de sorte que le complexe transept-abside défonce (sfonda)
la vue en profondeur" - comme peinture de Baciccio sur vofte nef - de sorte que
la perspective elle-méme devient "un processus d'allégorisation, une véritable
allégorie spatiale."-

A cette simplicité de structure correspond celle du déploiement décoratif des
ordres et marbres. L'art qui était 1'expression d'une élite de lettrés et d'ar-
tistes devient ici un patrimoine commun, culture, et doit se divulguer dans une
" oratoria visiva " qui rend sensible les vérités qu'il contient.

#) et pourvues de pilastres jumelés sous entablement continu.
() Pilers &

v -

Intersscn . (com. 1563, e 150¢)  Vignol ed Gracomo ctabts Porta . |

Cone i o 2o LaisZ Qoo fStam g (Cru:ﬁnd lolion cosac MM , |

Tae, X ks aske et Fnr celocs” on —&—;'Cru /‘-&'o.c&g%i«,‘q j
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Stset G Cotlla)e rasde 4

dare C,(a]"g& Cronall i ’)’ud‘v
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€ E kel bela3zu”d£ C;aﬁ/JDanbﬁy ~ ey Vm el ¢Qliﬂuﬁéﬁfk'

CiZuuq 6 alky. 15;;¢zp4l e/ coco .

- écluirzge direct ¢ 1z nof cuntrels por des lunettes épargnécs
dans 1- partic inf >rieure du buercesu ;3 cet écloirage intensif
deviert nlcdsseire du it de la nais: ence de 1'imprimerie et
de le difiusion den livies de pridres.

- Décoration

- tréc sobre.
— & efTtets oo ceensrel; /‘n; oy LEy ¥ o i e ' Y
les effets sont rechcrehd cx Jeg flcdctte DLQPLEE wg}aroh;

A descil

. w;v‘ TN e I SO a e e
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difrérentes,

Yers 1620 12 ddéceoratis 2re jwtrile svee ehiondance des sculp-
turcg,; ¢¢ péintures (c:n"t-:;'u.,.]facs, gneeh, eeinte, ., . ) %ﬁy
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3 . s sizaf
Fagdde Gesu [ plopelée )

Fagade ( HEYDENREICH - LOTZ p. 285-6)

Projet de Vignole. /
2 niveaux - ordre supérieur sur stylobate cf. Miche Ange, S. Lorenzo et Alberti
4 S. M. Novella (idem a l'intérieur entre entablement et naissance voites).

Refléte la structure interne en la reliant & l'espace extérieur.
Ailes, correspondent avec chapelles, en retrait, partie centrale correspondant

PR i [\ i
+A¢dde edlicee
Fasaol o' 2 ofapes forrerund Lyrfias Lo prllsires penrune’s
ks lonyusd, Kya oo 2iihid (ComBnnidom G Saidavl of <
_________ P 7’:5.514426('“-— el L mfw 20 detica /C"/A,‘dnv
gé:éggﬁgég laccendacd G 2 €. es
DPariis Cewbinll ed ake Prtes :é?iV44&4‘L_ Ao A CenVrll.
Pranl of foi Lkl Kermdon oo forkuct [ Biavph. el el )

au vaisseau central, fait saillie.

%i;%%524en.’éq:

culine Cowrcwme faien oo relior
Llvileiioumn & Soopace eXlériae
Comﬁla«lﬂu‘ewuw

Ao J’M/»Je g

70 -

Le rythme est donné par les pilastres avec al-
ternance a-b-a-b- de part et d'autre de la tra-
vée plus large du portail - pilastres €orniers
avec angles.

Les colonnes accentuent la saillie au centre
et y répercutent la coupole.

Ordre supérieur sur stylobate cf. intérieur
avec surélévation vodtes.

Liaison avec fronton cgintré et cartouche -
contreforts concaves.

Densité plastique du mur marquée par niches et
panneaux en retrait, et cependant durcissement
de plan et lignes, que lon retrouve dans le
tambour de la coupole: il y a une cristallisa-
tion qui s'annonce.

% ‘ Aﬂgg%ﬁ%‘“f;=‘h

Fogure /348 fagdole projelee Vignole
2 pjetee par big

(Dopres PEVSNER,(%5)).

A Serv e nodle'tla Qusx Corrdivclne 244?);.h4¢4a~ b 1’3;Z¢>7~¢A_.
-—&,\,oqu ( S/Y_e 7e‘s w'&‘)/).{us u.é’wrw A /3“40,.“, Qi &r“‘/é‘ fm/.;n)bulcnl*)]

Y7

— Allsfin, dorvlie,
7(‘[ Frefjuods, ) 35 8 0uily.
— pdleron) (Whibed).
- A lote e .
vpllime g lait dowcleuse’
= e i e g o i
e o unfaie
- cell, Lru 'wz’»mca a_w/a
(de 84 fogaste cu ) e’
Frapels sl fofade

fut réalis¢e un peu plus tard par_Della Porta sunant le
méme principe. L'ordre composite present aux deux
ctages. 'unilisation de doubles pilastres, comme, a I'inte-
ricut de Pedifice, Ta presence de colonnes engagees, de
frontons et de puissantes volutes, lur conferent une grande

majeste Un riche décor souhgne I'eélan vertical de la travee
centrale

Couhiicaison cte filosrlic, ot Colined :
(éaj - '9 g /. < e (o
ﬁ& M{_ 4‘/9,/&6/' /LQA Ay, ”,md’g& e'é;&fe

La fagade actuelle est construite par Giacomo

v&wtﬂiuu»q&;@xalhj-ééétdadella Porta , qui modifie en sens maniériste

Me's; vefresens
Pl W Hownce /e pralioy.-

S. Maria dei Monti et S. Luigi dei Francesi.

le projet de Vignole. 1571-77.
- réduit ampleur et retrait des ailes
- remplace rythme a- _par pilastres jumelés,

et donne un méme e agcolonnejsaillanteden

bas qu'aux pilastres, ce qui détend, €tale

en surface le rythme que Vignole avait con-
densé au centre en incorporant pilastre et

colonne

- supprime colonnes en haut et fait ainsi re-

culer perspectivement tout 1l'ordre supérieur,
qu'il relie alors a l'ordre inférieur par de
fortes volutes et surtout par le double tym-
pan. "Ainsi les 2 ordres, perspectivement
différenciés, sont reportés et articulés sur
la surface, il se constitue ainsi un plan
unitaire mais plein de possibilités ou de
suggestion d'espace du fait de l'alternance
des pilastres et des panneaux en retrait.

- Le clair-obscur est fait de contrastes mini-
maux, quianiment la surface sans en rompre
la continuité (niches, appliques, cordons).

Le probléme est donc résolu en tenant plus

compte de 1'espace extérieur de la place que

de l'espace intérieur de 1'église. La fagade
devenant un élément de la "figure" de la ville
plus que de la "figure" de 1l'édifice.

Della Porta se rattache par 1i a la nouvelle

tendance, urbanistique et décorative, célébra-

tive de 1'époque.

Dans le méme esprit, dans oeuvres 1580 et suiv.

277-
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Pour l'iméricur.'\lﬁmvii s'en unt a lidée d'Alberu
qui voulart que les bas-cotes soiemt une succession de
chapclies debouchant sur Ja nel. Toutefor . dans son soud
dumte deasemble. il ne deur donna pas autant & inde
pendince que le fit Varchitecte de fa Remnssance  |es
grander dimensions de la nel couverte par une voite
monumentade en berceau, donnent aux chapelles Tallure
de_simples niches bordant une_salle immense. Certains
pensent que cette disposition est due a Frangois Borgia,
géneral espagnol de Tordre des jésuites. et qu'clle rap-
pelle la tradition gothique espagnole. déji représentée 4
Rome. par I'éghise catalane de Santa Maria de Montserrat
(1495). Si on admet cette hypothése. nous trouvons li
un nouvel exemple du retour aux idées médievales. et cela
apres le renouveau de la foi catholique qui se manifesta
par Fapparition de nouveaux sants, la fondation d ordres
rehgicun et en architecture, puar les courbes gothiques
du dome de Saint-Pierre et le plan longitudinal de église
du Gest. Dans cette éplise, cet aceent nis sur le mouve:
ment g entraine vers Pest correspond certainement 3
unc intention dehbérée Ta vobte en berceau et surtout
la corniche qui se déploie sans interruption tout au long
de Ta nef exprime. & un niveau supéricur, cetle poussée

DELLE VEL:s, (Olivioerd),
(B liz. du couveirt des Jeruitec).

inintcrrompue vers l'autel. Toutefois, il y a dans I'acuvre
de Vignole un ¢lément qui, sous cetie forme, n'existe dans
auncune ¢phse médicvale, et cet ¢lément est a lumiére.

(PEVSNER 45, ).

72';?‘44 (e 6 55.0:
fclasm tgi's‘onséé‘é
: fome¢ ol jaj:c'&;e
de énes (dlfoite)

(CHoisy, I, 43)).

= Z22~

LED.

B3, Les Jardins Ttaliens cle 14 fin du Xri€s,
1. Les TJareling elu Pincio et dle 9 villa Borghese,d Xome (“1608).

NI

et 2 2 e
e I dH T é ﬁ%
il
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400 m.

S

#i9.6/351_ . LES JARDINS DU PINCIO ET DE LA VILLA BORGHESE, 4 ROME (xvu<s ). (4RoMORT,(23)).
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nature 'capricieuse’, riche d”inventions' et
d'imprévu... L'idée d'un jardin comme lieu fan-
tastique, merveilleux, peut-étre méme magique
et enchanté, conduit a éliminer les murs et les
clétures et a transformer le jardin en un en-
semble de lieux diversement caractérisés en re-
lation a des sentiments humains. » 3 Dans diffé-
rentes villas du 16° siécle, nous voyons cer-
tains caractéres essentiels se fixer (ils se réve-
leront d'une importance fondamentale dans le
développement ultérieur): le jardin décoratif
composé de parterres de fleurs; I'extension de
la fonction de I'habitat sur le bosquet composé
de haies et d'autres éléments 'apprivoisés’' de
la nature; et I'introduction d'une nature libre
avec le selvatico ('nature sauvage’). Tous ces
éléments, ainsi qu'une volonté accusée d'inté-
gration spatiale dynamique sont présents dans
la Villa Montalto a Rome, construite en 1570
par Domenico Fontana pour Sixte V avant son
élection pontificale. A partir de I'entrée latéra-
le, proche de Sainte-Marie-Majeure, un trident
diverge, qui définit le palazzetto et des parter-
res latéraux. L'axe principal se poursuit a tra-
vers |'édifice, croisant un axe transversal pour
se terminer en un point de vue éloigné. Cepen-
dant, la relation entre les domaines signifiants
et le systéme de nceuds et de parcours est en-
core relativement indécis. En principe, la villa
suburbana est située au point de rencontre du
monde public de la ville et du monde naturel
du jardin et du paysage. Le palais privé, ferme,
établit donc un lien, spatialement actif, entre

les domaines principaux. (Sa‘lolzl (52))

£, Plan e Kome por SixleZ .

En 1585, le pape Sixte V mit sur pied unl
vaste plan pour la transformation urbanistique
de Rome. L'idée fondamentale du plan était de'
relier les principaux centres religieux de la ville
par des rues larges et droites. Les intersections
principales sont signalées par des obélisques
qui, non seulement introduisent un accent ver-
tical, mais servent d'’axes’ pour le change-
ment de direction des rues. Sixte V incorpora
dans son plan les colonnes romaines de Trajan
et de Marc-Auréle, les surmontant des statues
de saint Pierre et de saint Paul. Dans les plans,
des parties antérieures de planification régu-
liére furent aussi intégrées; par exemple, le tri-
dent de la Piazza del Popolo d'ou divergent
trois rues reliant la porte principale de la ville
aux différents districts urbains. Les nouvelles
rues tracées par Sixte V servirent également &
structurer les grandes zones abandonnées en
tre la ville médiévale et le mur aurélien. Dan
I'ensemble, le plan donna a la ville une cohé
rence nouvelle. Les nceuds isolés du passé s
trouvent unifiés a I'intérieur d'un réseau par

lequel le réle de I'élément individuel se fond
dans le systéme religieux général. Le plan de
Sixte V fit de Rome le prototype de I'unité de
base de I'architecture baroque du siécle sui-
vant: la capitale. La surface entiére de la ville
de Rome fut imprégnée de valeurs idéologi-
ques; elle devint une véritable citta santa. Tan-
dis que les villes du Moyen Age et de la Re-
naissance constituaient des mondes clos et
statiques, la nouvelle capitale devint le centre
de forces qui irradiaient loin au-delad de ses
frontiéres.

L'espace extérieur expressif et dynamique
absorba progressivement des éléments actifs
individuels pour les intégrer en un systéme co-
hérent. En conséquence, I'espace entre les
constructions devint le véritable élément
constituant de la totalit¢ urbaine. Cette
conception était déja potentiellement présente
dans I'espace homogéne de I'architecture de la
Renaissance. Elle fut réalisée dans le plan de |
Rossetti pour Ferrare et interprétée dynami- |
quement dans le plan de Sixte V pour Rome.
Le mouvement, cependant, est encore assez
schématique et lui fait défaut cette qualité or-
ganique, pulsatoire que l'on trouve dans les
plans de I'époque baroque. L'espace manié-
riste est caractérisé par un simple mouvement
en profondeur comme le montre le Palais des

Offices de Vasari (1560). (SCHLZ,(52)

G 4(0 aueaz e Bome . 1585~ SCHLLZ,
(52).

7

=

CU RTONI

Pa\a‘s de 1A

Grand garde vieille 4609

Verone

Domenico

L

[T

p: >
Jl: g " o 'Q';':‘jf -:‘ .,L_ 5:;—;.- j 3
! i W pra iR
‘: Figure €355 : Rercpechive esiprés FLETCHER (15)
| == =B == |
il sl | ROCA |
sl 0 )8 B/l Ji () E L
Wr—r
Jufllise =1
- I
i L) 1L L
i il |
R ] 5
s === |
+— = | I |
T | T—T =1
) I I T = L

m. Curtonl, 1609

N 2 104 e ) o e €. o e

=

lelte cnclownante ,avee Jondoun-

barenoul

a CuRiolr,

J

4359 : Talaio clobo Granel’ Goisle Wieclly

o Vehove e, CuRTol . Zolasr cle Gomotil)plst

Lollune wiporanle de wteédifera M-
Cache ey inen s Ca feon-

Wm/‘, est- ol
Chuse cla Aok,

de SammicAoly.

L7,

19



BIBLIOGRAPHIE GENERALE

w

00 N ox. /e B

.
12.
13.
14.

15.
16.

18.
19.

20.

21,

22.

23,

24.

25.

26.

ACHE, J-B., Eléments d'une histoire de l'art de batir, Ed. Moniteur des Travaux
publics, Paris, 1970, 577 pages.

Atlas d'architecture mondiale, Des origines a Byzance, Editions Stock, Paris, 1978,
284 pages.

(Le grand) Atlas de I'architecture mondiale, Encyclopaedia universalis France, 1982,
414 pages.

Atlas historique, Editions Stock, Paris, 1968, 601 pages.

BACON, E.-N., Design of cities, Thames & Hudson, London, 1982,

BASTIE, ). et DEZERT, B., L'espace urbain, Editions Masson, Paris, 1980.
BENEVOLO, L., Histoire de la ville, Editions Parenthéses, Paris, 1983, 509 pages.
BERTRAND, M.-)., Architecture de I'habitat urbain, Editions Dunod, Paris, 1980,
231 pages.

BERTRAND, M.-). et LITOWSKI, M., Les places dans la ville, Editions Dunod,
Paris, 1984.

CHOISY, A., Histoire de I'architecture, Ed. Vincent, Fréal et Cie, Paris, 1954. Vol.
I : 512 pages. Vol. 2 : 629 pages.

CICHY, B., Art et secret des batisseurs, Editions du Pont Royal, Hachette, 1961.
Encyclopédie illustrée de I'architecture, Flammarion, 1964.

FIERENS, P., L'art en Belgique, du moyen-dge a nos jours, La Renaissance du Livre,
Bruxelles, 1947, 549 pages.

FLETCHER, B., A History of architecture, 14¢ édition, London, 1948.

GARDINER, S., Introduction a I'architecture, Editions Aimery Somogy, 1984.
GENICOT, L., Histoire de la Wallonie, Editions Universitaires, Privat éditeur,
Toulouse, 1973, 502 pages.

GIBBERD, F., Composition urbaine, Collection Aspects de I'urbanisme, Editions
Dunod, Paris, 1972.

GIEDION.,, Espace, Temps, Architecture, Ed. La connaissance, Bruxelles, 1968.
GOUVION, C. et VANDEMERT, F., Le symbolisme des rues et des cités, Berg
international éditions, 1973.

GROMORT, G., Eléments d'architecture classique, Editions Vincent, Fréal et Cie.,
Paris, 1960, 80 planches.

GROMORT, G., L'art des jardins, Editions Vincent, Fréal et Cie., Paris, 1953. Vol.
I : 120 pages. Vol. 2 : 165 pages.

GROMORT, G., L'essentiel sur les ordres, Editions Vincent, Fréal et Cie., Paris,
1956, 32 planches.

GROMORT, G., Choix de plans de grandes compositions exécutées, Editions
Vincent, Fréal et Cie., 1944, 32 planches.

GUTKIND, E.-A., International history of city development, The Free Press, New
York. Tome | : Central Europe.

GUTKIND, E.-A., International history of city development, The Free Press, New
York. Tome 2 : The alpine and scandinavian countries.

GUTKIND, E.-A., International history of city development, The Free Press, New
York. Tome 3 : Southern Europe, Spain and Portugal.

207

Histoire de l'architecture

27.
28.
29.
30.
31
32.
33.
34.
35.
36.
37
38.
39

40.
41.

42.
43.

45.
46.

47.
48.
49.

50.

al.

GUTKIND, E.-A., International history of city development, The Free Press, New
York. Tome 4 : Southern Europe, Italy and Greece,

HABENSTREIT, B., Villes et civilisations, Editions Flammarion, Paris.
HILBERSHEIMER; L., The nature of cities, Paul Theobald & Co., Chicago, 1955.
HUYGHE, R,, L'art et 'homme, Librairie Larousse, Paris, 1961. Volume | : 1957,
370 pages. Volume 2 : 1958, 464 pages. Volume 3: 1961, 511 pages.
LAVEDAN, P., Les villes francaises, Editions Vincent, Fréal et Cie, Paris, 1960.
MANSELL, G., Anatomie de I'architecture, Berger-Levrault, Paris, 1979.

MOREUX, J.-CH., Histoire de l'architecture, Presses univ. de France, 1956.
MORINI, M., Atlante di Storia dell'Urbanistica, Milano, Ulrico Hoepli Ed., 1963.
MUMFORD, R, La cité a travers lhistoire, Editions du Seuil, Paris, 1964, 784
pages.

NORWICH, ).-)., Le grand livre de I'architecture mondiale, Elsevier Séquoia, Paris-
Bruxelles, 1976, 272pages.

PEETERS, G., La Belgique, une terre, des Hommes, une Histoire, R.'s D., Elsevier
Séquoia, Bruxelles, 1980, 303 pages.

PEVSNER, N., Génie de I'architecture européenne, Livre de poche, 1972. Vol. | :
319 pages. Vol. 2 : 320 pages.

Places d'Europe, Touring club italien, Centre G. Pompidou, C.E.E., 1984, 215
pages.

RAEDBURN, M., Architecture du monde occidental, Editions Atlas, 1982.
RISEBERO, B., The story of western architecture, Charles Scribner's Sons, New-
York, 1979.

RUDEL, ., Des mégalithes a l'op-art, Beaux-arts encyclopédie, Bordas, 1971.
SCHAYES, A.G.B., Histoire de l'architecture en Belgique, tomes | 4 3, Editions A.
Jamar, Bruxelles, 1860.

SCHULZ, Ch.-N., La signification dans [l'architecture occidentale, Editions, P.
Mardaga, Liége, 1977, 447 pages.

SITTE, C., L'art de batir les villes, Editions L'équerre, 1980, 209 pages.
SPREIREGEN, P.D., Urban Design : The architecture of towns and cities, Mc Graw
Hill, New-York, 1965.

TAFURI, M., Théories et histoire de I'architecture, S.A.D.G., Paris, 1976.

VENTURI, R., De 'ambiguité en architecture, Dunod, Paris, 1971, 141 pages.
VITRUVE, P.-M,, Les dix livres d'architecture de Vitruve, traduction intégrale de Cl.
PERRAULT, 1673, revue et corrigée sur les textes latins et présentée par A.
DALMAS, Editions Balland, Paris, 1979.

Vocabulaire de I'architecture, Inventaire général des mgnuments et des richesses
artistiques de la France. Ministére des affaires culturelles, Paris, Imprimerie
nationale, 1972.

YARWOOD, D., The architecture of Europe, Arts Book Society, Readers Union
Group, William Clowes and Sons Ltd., Beccles, Suffolk, 1974.

Actualisation 1993 :

52.

53.

CHATELET, A, GROSLIER, B.-Ph., Histoire de l'art, quatre volumes, Editions
Larousse, Paris, 1988.
Histoire universelle de I'art, Editions Solar, 1990.

78

20



