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A VANT - PROPOS

Cet ouvrage didactique fait suite aux premiéres notes de cours distribuées depuis 1986
aux étudiants de ['Institut Supérieur d'Architecture Intercommunal (ISAI), site de
Mons, dans le cadre du cours d'histoire de I'Architecture.

Afin d'obtenir un ensemble relativement complet de références compréhensibles et
utilisables pour la pratique du projet, le texte de base a ét¢ augmenté d'une
documentation sous forme d'illustrations, de descriptions et de lectures, qui complétent
les informations pédagogiques essentielles qui sont enseignées.

En outre, cette documentation supplémentaire satisfera peut-étre la curiosité d'un
public plus large qui désirerait s'initier a ['analyse des formes urbaines et
architecturales de la tradition occidentale ainsi qu'aux autres arts plastiques qui y
sont associes.
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§5. Of‘/';/'/)eﬁ et Eyolvtion.

L’architecture gothique est sans aucun doute
l'une des inventions les plus extraordinaires
du génie occidental, bien qu’elle demeure
une parenthese dans l'histoire des formes.
Sans précédent dans le monde antique, elle
est restée sans avenir, méme si l'on fait état
d’une résurgence de courte durée au

XIX¢ siécle. Elle a touché ’Europe occidentale
au XII° siécle, s’est étendue au siecle suivant
sur I’Empire et l'Europe centrale, pour poussei
une pointe dans les pays conquis par les
croisés, et s'est méme propagée dans les
pays nordiques. Seule l'Italie fut moins
profondément affectée, poursuivant sa route
vers une autre destinée, qui devait
transformer durablement l'architecture. Dans
certains pays, l'architecture gothique a régné
durant trois siécles et méme davantage : a
l'orée du XVI° siécle, France, Angleterre,
Espagne, Empire hésitent a adopter le
nouveau langage de la Renaissance. Ce
succés peu commun s‘explique
vraisemblablement par des raisons
matérielles : technique mieux maitrisée, taille
de la pierre, emploi de la chaux grasse,
instruments de levage, mais aussi et surtout
par une perception nouvelle de la
signification de l'édifice. Elle aboutit a l'idée
que l'architecture gothique correspond mieux
que toute autre a la religion chrétienne.
Cette identification n’est pas due au hasard,
malis a une étroite cohabitation qui est le fait
de la volonté humaine. La voute d’ogives,
dont on fait trop souvent la caractéristique
de l'art gothique, rend mal compte de cette
puissante transformation qui est en fait une
révolution. Elle était une invention des
architectes romans de la fin du XI° siécle,
confrontés au délicat probleme du
couvrement en pierre de larges vaisseaux. Le
génie des architectes gothiques l'a
généralement utilisée — mais pas toujours —
en en faisant un style; elle ne représente, en
réalité, qu'un des nombreux éléments de
cette nouvelle phase de l'architecture.

Il n’est pas indifférent de constater que

le premier monument gothique - le cheeur
de Saint-Denis en France, terminé en 1143 et
consacré en 1144 — est l'ceuvre d'un abbé
qui a joué un réle non négligeable dans

la France de l'époque et qui était imprégné
de la doctrine philosophique de Plotin,

a laquelle on donne alors une dimension
nouvelle. Suger, dans les deux ouvrages

ou il s'est exprimé, avec des allusions a son’
ceuvre de batisseur, a clairement exprimé ce
qu'il souhaitait réaliser : rendre immatériel
ce qui est matériel par l'introduction de la
lumiére mise en rapport avec Dieu. Dans ce
long tatonnement de l'architecture religieuse
pour trouver une forme qui corresponde

a une vision eschatologique, le style gothique
apparait comme un aboutissement. Aucune
autre explication ne peut rendre compte de
cette formidable extension, profondément liée
a un sentiment religieux treés fort, qui a
marqué l'Europe occidentale. La durée

de ce style, renouvelé au cours des années,
demeure exceptionnelle dans I’histoire

de l'art chrétien. Cependant il ne faut pas
oublier que la question a laquelle ont
répondu les architectes chrétiens, deux
architectes - Isidore de Milet et Anthémios
de Tralles — avaient tenté, bien des siécles
auparavant, d’y répondre & Sainte-Sophie de
Constantinople.- Ils avaient déja saisi le réle
de la lumiere dans la définition de
l'architecture, et cela en réaction contre l'art
de leur époque.

St l'architecture se définit comme

le traitement de [l'espace interne

et l'agencement des volumes extérieurs,

le gothique s’y adapte pleinement puisqu’il
s‘applique non seulement a l'architecture,
mais s’étend a tous les arts : vitrail,
sculpture, objets d’art. Pour la premiere fois
dans un art religieux, il existe un style
unique qui s‘applique a l'ensemble de ce qui
forme Uéglise. Il faut méme aller au-dela et
faire ceuvre d’imagination pour reconstituer
une église telle qu'elle existait au Moyen
Age : la guerre de Cent Ans, les guerres de
Religion, la contre-réforme, le vandalisme
embellisseur des chanoines au XVIII® siécle,
la Révolution et les « mutations liturgiques »
ont profondément bouleversé son aspect
originel en supprimant le mobilier ou en le
transformant. A l'origine, la vision
d’ensemble est synthétique, tous les arts

y concourent. L‘évolution se fera vers un
éclatement, chacune des techniques ayant
tendance a tracer sa propre vole.
Architecture, vitrail, sculpture définissaient
au XII° siecle l'édifice gothique : la
disparition d’un de ces trois éléments suffit a
bouleverser la signification du monument.

Cependant, cette conception, fondée sur la
tentative de compréhension du sentiment
religieux, ne peut aller sans une maitrise
technique permettant seule cette extraordinaire
réussite architecturale. C’est Viollet-le-Duc qui,
confronté au milieu du XIX® siécle au
probléeme crucial de la restauration des
monuments du Moyen Age, a tenté de définir
le principe gothique : « Tout est fonction de
structure, la tribune, le passage du triforium,
le pinacle et le gable, il n’existe pas de
forme architecturale dans l'art gothique, qui
soit fondée sur la libre fantaisie. » Le

« fonctionnalisme constructif » est appliqué
au principe de la voute d’ogives : il s'agit en
fait d’'une voute dont les arétes ont été
renforcées par des arcs d’ogives qui
facilitent son établissement, en méme temps
qu’ils permettent de diriger sur des points
définis les poussées exercées par ce
couvrement. Doubleaux et formerets
compleétent ce dispositif. 1l suffit de monter
des supports verticaux @ des points précis
pour recueillir ces poussées et pour rendre le
mur inutile entre ces supports. Cependant, la
poussée exercée par les voutes et donc par
les arcs et les doubleaux n’est pas verticale,
en raison de leur arc, mais diagonale. Aussi
U'architecte gothique, pour éviter un

« dérapage » de la macgonnerie, doit-il
charger les contreforts par des pinacles dont

le poids est calculé en fonction de la
poussée. Tres vite il a inventé un autre
systeme, plus efficace encore : l'arc-boutant
lancé au droit de la poussée et dont
linclinaison a été également calculée pour
correspondre a la diagonale de la poussée.
Grace a ces différents procédés, auxquels

il convient d’ajouter l'emploi généralisé

de l'arc brisé, l'architecte gothique

a créé une architecture dynamique et non
plus statique, comme ['était l'édifice roman ;
le mur est réduit a sa plus simple
expression, devenant inutile sur le plan
constructif. Il sert a fermer le volume et
peut donc facilement dans cette fonction étre
remplacé par une cloison translucide qui se
laisse colorer par la lumiére tout en fermant‘
le volume. Ainsi s’explique le succes
foudroyant du vitrail, composante essentielle
de l'édifice gothique. On assiste, du milieu
du XIII® siécle jusqu’au milieu du XVI¢, a
une dialectique entre le mur de pierre et le
vitrail, qui aboutit au triomphe de celui-ci.
Ainsi résumée, la définition de Viollet-le-Duc
se ressent de la vision scientiste du XIX*¢
siecle. Elle s‘applique davantage a
l'architecture du XIII® siecle, pleinement
constituée, et rend mal compte des
tatonnements du XII° siécle. Elle n’explique
pas, en outre, la nouvelle vision spatiale de
l'architecte gothique.

Les proportions données a l'église gothique
ne sont en effet pas celles de l'édifice
paléochrétien ni de la basilique romane,

les dimensions en hauteur 'emportant sur la
largeur. A Sens, le rapport entre la hauteur
et la largeur est de 1 sur 1,4; a Noyon 1 sur
2, a Chartres 1 sur 2,6, a Paris 1 sur 2,75;
a Amiens 1 sur 3 et @ Beauvais 1 sur 3,4,
avec des hauteurs sous voute respectives de
24,40 m, 26 m, 37 m, 35 m, 43 m et 48 m.
Il s’en dégage une impression d’élancement
que l'affirmation de la travée ne fait
qu’accentuer. L architecte roman s’‘était déja
inquiété du probleme de la travée en faisant
monter jusqu'a la retombée de la voute la
colonne engagée ; grace a la voute d’ogives, son
successeur gothique va aller bien au-dela de
cette timide tentative. Le support vertical se
trouve visuellement prolongé dans la voute
par les ogives et les doubleaux. La phase
ultime a été atteinte au début du XIII® siécle,
lorsque l'alternance a été supprimée au
profit de supports identiques et que la voute
quadripartite a remplacé la voute sexpartite.
Le vaisseau apparait comme une succession
d’éléments constitutifs uniformes, verticaux
et couverts. L'évolution s’est faite, au

XIII® siecle, vers plus de raffinement encore,
par l'amincissement des piliers et la hauteur
accrue des grandes arcades. Il existait

un danger dans l'affirmation trop nette de
la travée, qui aurait pu produire une vision
éclatée de l'espace intérieur. Sensible a ce
probleme, l'architecte gothique a unifié

le volume en utilisant des éléments: répétitifs
horizontaux @ grandes arcades, tribunes,
triforium, fenétres hautes, qui entrainent
l'eeil du fidele vers le cheeur, dont la forme

arrondie referme le volume sur lui-méme. |
Poussant plus loin la réflexion sur l'espace
intérieur, il a cherché a fusionner
les différents volumes. Il s‘agit la d’une
des inventions les plus caractéristiques
de l'architecture gothique, qui manifeste
puissamment son originalité par rapport
aux périodes antérieures. Jusqu'alors,
le cloisonnement était de régle, chacun des
différents éléments étant considéré comme
un volume en soi : vaisseau central,
collatéral, transept, chaeur, chapelle,
tribune. Les architectes carolingiens et
ottoniens avaient su tirer un parti tres
original de ce principe par une juxtaposition
nettement affirmée. Les architectes romans,
bien que généralement fideéles a cette
tradition, avaient tenté de réagir en édifiant
les églises-halles : les trois vaisseaux
semblaient fusionner gréce aux voutes des
collatéraux hissées a la hauteur de celles
du vaisseau central. L architecte gothique a
cherché le méme résultat par une voie tres
différente. 1l a monté les grandes arcades
aux limites du possible afin de supprimer
toute séparation entre collatéral et vaisseau
central, aminci les supports, et surtout
compris le role unificateur de la lumiére. Les
baies largement percées dans les collatéraux,
au sommet du vaisseau central et, @ partir
du milieu du XIII* siécle, au niveau du
triforium la diffusent sur bientét trois
niveaux, sans que cette lumiére soit arrétée
par des magonneries trop imposantes. Dés
1140, l'architecte de Saint-Denis avait résolu
le probléeme dans le déambulatoire. Malgré
les proportions exceptionnelles qu'il lui a
données en le dédoublant, il a réussi la
gageure d’unifier ce double volume et celui
des chapelles rayonnantes. L’emploi
de colonnes en délit, d’'une minceur
extraordinaire pour le poids qu’elles ont
supporter, le peu de profondeur donnée aux
chapelles, fermées par un mur simplement
« ondulé », enfin l'adjonction
au déambulatoire extérieur d’une ogive
supplémentaire pour couvrir la chapelle lui
ont permis de résoudre ce délicat probleme.
1l a été d’autant mieux résolu que les deux
baies trées larges et trés hautes percées dans
chaque chapelle laissent le soleil filtrer
Jjusqu’au chceur.

L’intervention de la cloison translucide est
un élément majeur : la baie gothique,
trés importante, aurait joué le réle de puits
de lumiére et aurait disloqué le volume
intérieur, si elle n‘avait été tendue par un
vitrail. Les architectes gothiques ont apporté
tout leur soin a cette question, méme s'ils
n’y ont pas répondu, au cours des éges,
d’une fagon identique. Au XII® siécle et dans
la premiéere moitié du XIII¢ le vitrail est trés
haut en couleur; ensuite, la grisaille va peu
a peu l'emporter en concurrence avec les
couleurs plus claires et le jaune d’argent.
Parallélement a cette évolution et méme en
contrepoint, la technique du mur épais,
dédoublé, a permis l'établissement au devant
de la baie d’un passage fermé vers
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lintérieur par une arcature qui reprend

le dessin de la fenétre. Le passage de la
lumiére est donc tamisé par ce couloir

de circulation générateur d’ombre et par le
décor de l'arcature. La perception lumineuse
en est transformée, en méme temps que sa
diffusion est plus réguliére. A partir du
milieu du XIII¢ siécle, les architectes
gothiques ont senti le parti qu'ils pouvaient
tirer d’une telle disposition. Toujours @ Saint-
Denis, dans le checeur commencé en 1231,
puis dans la nef, l'architecte a créé un effet
étonnant encore accentué par la liaison,

qui ira se renforgant, entre le niveau des
fenétres hautes et celui du triforium ajouré
et par l'établissement de baies sur deux
plans différents, repoussées vers l'extérieur
au niveau médian, rapprochées vers le mur
intérieur au troisiéme. La conséquence sur le
plan visuel mérite d’étre soulignée, puisque
l'arrivée de la lumiere, qui parait lointaine
au premier niveau en raison de la présence
du déambulatoire ou des collatéraux,

se rapproche au niveau intermédiaire,

pour se situer a fleur de mur au sommet;

la distance reste toujours identique

pour le spectateur.

L’évolution de la baie au cours des dges
n’est pas moins révélatrice : elle se fait au

profit de la fenétre haute qui, a l'époque |
Sflamboyante, en arrive a descendre jusqu'au
sommet des grandes arcades en intégrant le
triforium ajouré. La Sainte-Chapelle de Paris,
au milieu du XIII® siecle, marque sur ce
point une étape importante, puisque
l'architecte a réussi a faire descendre la baie
Jusqu’a l'arcature basse qui meuble le niveau
inférieur de la chapelle haute. L'importance
de la paroi vitrée est telle que le spectateur
a du mal a saisir avec exactitude les
dimensions des piliers, qui avancent de plus
d’un métre a l'intérieur de l'édifice.

Un autre trait qui met en évidence les
recherches gothiques concerne le transept;
non pas qu'il ait été méconnu a l'époque
antérieure, mais il prend désormais une
signification particuliére. Lorsqu’il existe, ce
qui demeure le cas le plus général, il forme
un véritable vaisseau transversal par rapport
a celui de la nef, de hauteur équivalente.

De plus, il regoit un traitement lumineux
particulier, grdace a la présence d'une rose
percée au sommet du mur & partir du milieu
du XIII® siécle et prolongée au-dessous par
un triforium ajouré, situé dans l'alignement
de celui du cheeur et de la nef. Ainsi traité,
le transept n’apparait plus comme un
volume juxtaposé ¢ ceux de la nef et

du cheeur et qui formait barriére entre eux,
mais il s’y intégre visuellement.

Ce méme effort d'intégration des volumes
apparait au niveau des fagades et des avant-
nefs. L'adoption généralisée de la fagade de
type normand avec ses deux tours a toujours
soulevé de délicats problemes au point de
Jonction de la travée sous clocher avec celle
de la nef. Les architectes romans, confrontés
a cette difficulté, l'avaient résolue

en disposant, devant la nef, une avant-nef
dont la nécessité liturgique ne s‘imposait plus.
Elle avait le mérite d'englober les piliers
orientaux qui supportaient les fléches et dont
l'encombrement se révélait génant. A Saint-
Denis, en 1140, l'architecte n’a pas su
résoudre le probléme autrement que par la
présence de l'avant-nef de type traditionnel.
Ses successeurs, a Laon ou a Paris, ont
supprimé cette avant-nef sans régler

le probléme de l'encombrement des piliers.
C'est a Reims qu'il a été enfin résolu :

les supports, a peine plus importants,
s’estompent, et la premiére travée a regu des
voutes de méme hauteur que les suivantes;
la cohésion du volume intérieur est enfin
parfaite.

Dans ses dispositions extérieures, l'église
gothique offre une vision non moins
originale, en se découpant sur le ciel. Aux
formes statiques et admirablement ordonnées
de l'édifice roman, l'architecte gothique
préfére une certaine dynamique. Comme a
lintérieur, les verticales dominent les
horizontales. Ce résultat a été obtenu d'abord
par l'importance donnée aux tours et
aux fléches, l'architecte gothique s’inscrivant
sur ce point dans une tradition romane
fortement affirmée dans I'Empire et méme en
France (Tournai). La cathédrale de Laon est
révélatrice a cet égard puisque, aux cing
tours qui subsistent, il faut ajouter les deux
prévues a l'est des bras du transept. A
Chartres, huit tours, et peut-étre méme neuf,
ont été prévues,; a Reims six. Cependant,
cette conception encore imprégnée de
souvenirs plus anciens a été abandonnée tres
tot, des le premier tiers du XIII® siécle; les
quatre tours du transept de Chartres ont été
laissées inachevées, de méme @ Reims peu
aprés. Les cathédrales de Paris et de Bourges
Jouent un réle précurseur sur ce point. Dans
la premiere, commencée en 1160, l'architecte
n’avait prévu que deux tours en fagade, dont
les fleches n’ont jamais été construites. Dans
la seconde, a l'extréme fin du XII® siecle,
l’absence de transept condamne la présence
de tours aux extrémités des bras.
Alors que cet élément vertical tend
a disparaitre au profit de la seule fagade,
un autre fait son apparition : l'arc-boutant.
Indispensable a la contrebutée des poussées
exercées par les vottes, il devient des
le début du XIII® siécle un élément de style
dans la perfection externe de l'édifice. Lancé
parfois au-dessus de doubles collatéraux ou
d’un double déambulatoire, il lie par
sa diagonale répétée a chaque travée
les volumes situés a des niveaux différents.
Le résultat est stupéfiant par la tension
qui s’établit entre les contreforts verticaux
dressés a l'extérieur de chaque volume
et cette diagonale. Le dynamisme transmis a
l'ensemble de l'édifice par l'effet répétitif se
propage du sol vers le ciel et culmine
souvent avec une fléche, placée a la jonction
des toitures de la nef et du transept.
Ce mouvement ascensionnel est en outre
accentué par les pinacles, qui donnent
a certains chevets un aspect hérissé dont
les cathédrales du Mans et de Beauvais sont
les exemples les plus étonnants.
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L’architecture gothique ne se définit pas
seulement par le volume intérieur dans lequel
la lumiére tamisée par les vitraux joue un rdle
particulier, mais aussi par son aspect extérieur.
Les masses des premiers édifices gothiques
demeurent encore de tradition romane,
s’étageant les unes au-dessus des autres sans
néanmoins parti du schéma défini @ la fin du qu'un accent particulier soit donné aux

. : . verticales : Saint-Denis (1140), Notre-Dame de
XI¢ siécle par les Normands, mais lui donne Paris (1160), Laon (1160) demeurent fidéles &
: N ce principe, que les architectes anglais ont
dimensions d’abord, par son style ensuite. continué a respecter. Il n’en va plus de méme

en France a partir du deuxiéme tiers du

| xime siécle : les chevets de Reims, de Beauvais,
: : d’Amiens, du Mans montrent la voie nouvelle
tres différents. La plupart de ces facades se | gans laquelle S'engagent les architectes
singularisent en outre par l'ampleur de leur | contemporains. Les verticales I'emportent
puisque les horizontales disparaissent derriére
un hérissement de pinacles. Les arcs-boutants
contribuent par leurs lignes élancées a
renforcer I'impression dynamique des volumes.

Le traitement de la facade occidentale,
qui se retrouve quelquefois identique a
l'extrémité des bras de transept (Notre-
Dame de Paris), n’est pas moins
caractéristique. L’architecte gothique est

un développement particulier par ses

Les différentes régions ont souligné leur
profonde originalité en adoptant des partis

décor sculpté. L'idée n'était pas neuve,
puisque l'art roman en fournit de nombreux
exemples, mais la nouveauté réside

dans l'importance tant numérique
qu'iconographique du programme.

Ces statues, placées aux piédroits ou aux
tympans, accueillent le fidéle a l'entrée de la
maison de Dieu et le préparent au message
qu'il va entendre a l'intérieur.

Cependant, si les lignes de force )
se distinguent assez bien, la longue vie

745639 L4 Catheclule Eype (violkt o

de l'architecture gothique ainsi que l'étendue Voila une curieuse hypothése de Viollet-le-Duc, sur la

de son champ d’expansion expliquent les

cathédrale-type, telle qu’elle se fut présentée si congue d’un

différences importantes que l'on décéle au jet, elle eut été poursuivie sans interruption au XIIIe siécle.

cours de son évolution. Cette évolution n'est
pas identique dans chaque pays; elle passe
par un certain nombre d’étapes qui, chaque

Peut-étre est-ce une déformation de potre ceil qui nous fait
aimer ce que nous sommes habitués A voir, mais les cathédrales

fois, marquent un changement profond en incomplétes nous semblent savoureuses dans leurs inégalités

méme temps qu’un rajeunissement formel.
La transformation ne touche pas seulement
l'architecture, mais toutes les techniques. En
méme temps, le style né au sein de l'église
va s'étendre a l'art de batir en général :
l'architecture militaire et l'architecture civile
vont reprendre en mineur, et sans pousser si
loin les recherches, les principes

de construction gothique. A la fin du

XVe siecle, I’Europe occidentale ne connait
plus qu’une langue, le got_hique,

qui allait d’ailleurs étre btent% éy‘p%%?tée.

Les périodes de l'art gothique. — L’histoire
de l'art gothique, qui a fleuri du XII* siécle au X.Vlf.
comprend quatre grandes périodes. C'est la ?remlére.
pendant laquelle furent construites les cathedrale.s de
Laon, de Paris, d’Amiens, de Reims, etc., qui fut
incontestablement la plus brillante. Cette période peut
étre elle-méme divisée en deux étapes distinctes. La
premiére s’étend de la seconde moitié du ){llc snéc'le
au premier quart du XIIIc. Quant 2 la deuxiéme,qui a
vu 'apogée de l'art gothique, elle doit étre fixée de
1’an 1230 a I'an 1300 environ.

Fif. 5/640 - Compariison cles Stylel de
Facades

N Tl

Gothique

Renaissance

Caractéres généraux. — L’art gothique est
essentiellement original. Né sur le sol frangais, il
n’a subi aucune influence étrangére. Non seulement
il a su rompre avec le passé, mais il a créé de toutes
piéces un systéme merveilleux de construction.

L’art gothique est rationnel : c’estlalogique méme.
I1y a dans un édifice gothique une concordance absolue
entre la structure et la forme. En d’autres termes, la
forme est I'expression rigoureuse de la structure.
Les fagades expriment nettement la coupe et le plan ;
les grandes roses, qui semblent uniquement destinées
a éclairer la partie haute des nefs, jouent en méme
temps le rdle d’étrésillon, tout en élégissant la con-
struction ; les arcs-boutants contrebutent la poussée
de la voiite de la nef au droit des piliers, tandis que leur
extrados sert 4 I'écoulement des eaux pluviales. Rien
n’est laissé au hasard, rien n’est sacrifié 2 la déco-
ration. Le rationalisme de I'art gothique se manifeste
également dans le choix de 1'échelle architecturale.
En effet, dans tous les édifices gothiques, 1’étalon ou
le module est la taille de ’homme et non pas le rayon
de la colonne, comme dans I’architecture gréco-ro-
maine. La porte d’une cathédrale n’est pas plus haute
que celle d’une église de campagne, ce qui est lalogique
méme, tandis que la porte d’un temple grec sera plus
ou moins haute, suivant que 1’édifice est plus ou moins
vaste.

L’art gothique est symbolique. Les lignes ascen-‘
dantes des édifices sont le symbole de la pensée chré-
tienne, de 1'élan des Ames vers le ciel. De méme la
sculpture qui couvre les portails des cathédrales n’est
qu’un vaste symbole. Cependant, il ne faut rien exagérer
et I'on doit accueillir avec réserve une opinion assez
répandue qui tend A attribuer un sens symbolique &
la déviation de I’axe de la nef a partir du cheeur, dévia-|
tion qu’on observe en un certain nombre d’églises.
On a voulu y voir le symbole du Christ mourant, qui,
étendu sur la croix, pencherait la téte de cdté. Tout porte
a croire que, si le chceur n’est pas exactement dans
I'axe de la nef, c’est par suite d’un alignement défec- |
tueux, résultat de travaux interrompus et repris.
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464 Amiens Cathedral, France, fifteenth century

465 Palacio del Infantado, Guadalajara, Spain, begun 1461

7i4. bt - Vnded.

451 Lantern and Octagon, Ely Cathedral, England, 1 3 30
452 Lantern, Coutances Cathedral, France, carly

thirteenth century
453 La Seo Cathedral, Zaragoza, Spain 1 yy5-1520
454 Nave fan vault, Sherborne Abbey, England,

€. 14751500
455 Cloister, S. Juan de los Reves, Toledo, Spain,

c. 1470

s

17



Lhannelos, Uclang. (1) e (%)  STDEWIS.
-?lo‘{{'fs @nciens 7,2, 3 isnscach dang e%aanncﬁé 2 Wlienpwtain Commales Zolmans .
Les So»um'er’s ke donf finy @fpfacaclle’ enlixs ol Jm/m (aisises n’m.'z) _Zﬂ‘ Aen rens
Ol teae 2fel Fluce (‘u94/‘-...7n«£ o la fioren Inirantd L am<incon DN i
0 Whined Eostrmucn Py ch/‘a.u/uﬂa.«.:a Ne e Py (u\us’lk/ commuca L (&‘Jm

P € anlw roning ow el (a-u—o"; N a}a/,c o Sl G u«/.‘ﬂ «’ CosnBeiia Utraafl (Z/ ;

b Inblone. teclowpubiniia Lnmam 2o pofhicise o fan taracline e CorcKig aecx
Unple - (3) ) Vaud Fuw G Summanc Wlont G ) .

Pin kit S (/VO.?A&/ym P 1 6W{@ a Vel G horiana,
f/wn”%;: tampuloins o patavec € ofiforci/l.
Errad e ol naZ By pariness e Ynilinsr €u cel enlm S .

cﬁﬁ. h/gwf o2 Decokeq . (’&/“Z.')L xXase=) -h@az;%
AecZe /‘u/fu > Tan fw../n,..‘. et Aehr Sefana' (4 4(‘)7

En G ciews Fo2ay o1k Eoxciabaco, ((// Ao a'Cowed ﬁ*ﬁc_‘@j e nan¥ecaliissaet
4/{;,“2,,’ £ {‘7"'4&5 C

(An €& Frio “2refs’'en ot @accenFece 1a Zﬁmﬁ:‘ 2 Gnehecrecnls %/eou'&-/a«.
b Os/28 flar (2) (7o Ganid & XUCS) "2 firoft "heave,

Acower Ra x2S | 4, fogfile Hiirsmeist B fBww eus fOu, B Clned, norecn
oA Rfpeiles - L bapulls adhsiands Gtor (2) 7 o wefminnt oL
Sy = B ”ﬁmwe:v, IREN S —fM&A'A{H/‘a//JM
@%a.'fw« (»wudcz;/ _/ Dace Daweln Ca.  line Scolie fllew, Inotle
7‘/(a4~ 4, 4«.«'//:‘«4&0 i T2 ant'twe HB1obte & ’léauu‘,r D cofa ol

Yore, e hone beuBucind Cu foul (72)

Chancue ainn’ acn L ol Abcnioe, Kevfr X Caet SRS ex

(3 efry G X/V!’/:f‘d M awux XV lXvir S M/“‘ i

o

e Py L C‘é’-p-la hoo Siaeny

Fig 4668
Nfa/ga I‘u.re a"arc.za/es

Llle vanie' dase & mane fesen gus ulle <o dnefleaus,
K gomac ebe | Sufocii & fogfll taclaspubais
e Frnmbasnt i dta/u N Yoo Cania' ne DJM/A/M‘
(tminde anFiys ) LEfudfl nnflomat Aoy flaine d«,(.:‘ “:.?)n:/ooac_/
/;u&‘,fu(uh;an/e_'/ay %fdkd/%zu'-‘. Za #undeear e ‘
flean i Frin'ns fu'f,,,& (Tecale < tncloccc Sofufira) K Ll g € il
How {Dnpsien 2 trrrineine Amess au/ér?/m u/m,ﬁc_-.[-c/?omm ﬁb«;n»uj

2 WA WD Pene, Maemahee w220 ¢ feas RV R
R (D o Cennomberceda asy aldle %7’%— 2 4:4(:
G haSlarcs e Focy Mo 6(44;, )

7ig.5/657

72. 5/670.

35,

18



e s R of e & /‘———-——————-‘ZA 42 oo (de Vne ekl G q‘”"”"“ﬁ anByecn
0(«/414"2""““_) @ Rl N e e A

3 7
72.5/67% V77 w7 //Z
#

‘; et mn fliar s el ,”/".‘d‘;e'r,, CARtaf re Aae P qeex 2o Kres Kear

Des M e/ atle, onetflocecx (i}m‘ laree, 2iclprtla o' 2@Iuns (3:/-47 g
44/4»'&&( loman | G folia faul aﬂww—a/&;m'/‘aaw/(“
Ll Do A L abayn A loffoms . Zayaomd foau B Sippiacin
&(dmaczwdﬁ%"/u Cn Ll | K A flisy Lag o honitin Kewd o
Jrondle taee Leclion e ke v lle e 7‘&/4-4’ (M‘atwu.u(/ =

Vers ib o au oo fick e shy € paHliyan G A ckelosls A TE X Trluncn MM
C ol orese Mmc7gh‘/247u S~ f Ae Cortpsinaccecik & nSrrrimasce ('mfm: fce
"{ Wu'& /LMI&W fu'aa &MMLQ(«/_‘@‘ [,g-a(/;_;‘«yé). Clariele

Prmges brm Gy €D flin Gunletaein an X117 A. g frie B fa il lsolom (hef) - Serss, Lo, Sesny ..

A Panei (cotllacacn) o = Ltrs (‘f“-’“;/ O Ttncna ol 7‘#—-'.\':0-—*‘6 colonrmstt

enfovrad e };4:/ Syl rea (12 e/‘/J) & Jo‘«ﬂ.} Jlekof re ol 2 Dissesino <
A A Zb%‘l;m‘ Lay corlinesn /&aa&u/a.. /a/t/x“.c-yﬁ'é) )
47um2 6/&4&‘, Chnrmiocia o e Ol'Prie. 2o {Z'Mhpé’)ﬁ.t'c.bé:/a"/ Lot e 4e q,
Ao e Ypabowk e Ao hop. lomacs ofe Lobiresee ZZr Gpmie len' g LK
2% -rfﬁ;//‘w'“%‘l //4/’/, e(/g/. HE 1%s . Amecn's SorSsons, ele -
G colrmmi Lo cfaly Lacow Dot S o, J g e S5

Vew 72 wp /Zn-no.é:-c/“- L S7 DEMS In..l,"(,,._,;) I frolinp s ainr coefuwt
it campatcd) il i Bl A T A R vy G
Agpase o niyean Sood L 20 275)7 2wl fr' & A frinlf Cormflikaloinaak-
Au Lebiat b K142 7 acerl & ColraniZl Sirt Bokacln: e ()
t’{e..M//‘ W,CM 6/5//_, lt,z/a-.q'ﬂ_./{a—%w.

7 ' /ua—-, AlcNnece Meacs fan
L&ia hrenhe lm/..«Wﬂa At trvica 6}//{_ -r-ﬁé’z/;q/

“ & Nenpa, ) -
Gﬁa.«,z:aww Ka w/ﬂ —00&/“41 XeLVE 3 i )

e ﬁa‘, e e ‘gb 'oal v
&(M flu)’( o B ,\’//-_S p‘ & .9-)4.41.; é ;

0 y 530 faf&jm-wm‘ ( Fand e
a M/i«(%/aw ﬁ/«%‘ﬂ&m_ "L o 2
X f i red A eere
el £ 7
Lol fumihf S caf Lover (excobbellniit firme fai & Yo tors )
dwﬁt“// —g CL%“(““ , ot Aot - Y "4 g
&m&‘.kuw > L fala - 'K Lo o fn i 4
A Ao édﬂ#ﬂ& [%n/'ﬁ.’fa */l/deV/fS_
lafori (Arpllova) B L D Voy & claepn (o kbl B frmii R L)
' Mﬁca—o‘e’/la leo €& ‘vrcnick E'c.q‘,&}
| Lo AfnnLtn feoprorn o ok Dl o bl S O e B
36'4624%&.«4 & lLws M // —

M = TR Tatse, aﬁ«.«/&“n‘(jﬂffy

XS

Mor Care’

4

//
Kot s Xuzrs
2. Tatlonl oDl @

1

19



CHanriTedu .

—/_(.u'/fu'r,- o bnd cara’ ((Wﬁm:?a.'/‘ Ak Nirern a ‘Xanﬂd“?;t u‘fm./-uﬂaul
Ziforvas) dey Jorm hom Ocenppeas z&;&- "ﬁu'u«u,’ ’-«/y’.,u aRinPual e
7’“,‘9 Vg e aes k. 7 Cir cnmers' flie, el znloniat Vo Ae'Srace & JSirmmeee. <L
L A ress UW@-; o }
D uhnd fou crind aballics [feaas e Jmea Sl ponata compare,
/Cau—-' [ia~ ;47»0-. @nrondn oL M/ﬂv@& Coxcamua, ~ Coxpess T alron'
Mewl Said ne e Colmonslle | -
’fhlw?m)é”% M/an.a‘/é‘a( AV IR PP ‘/b‘(Wﬂgw
Ynk 4 "{?u‘ e rencleiine .

62/&//& e [ ﬁ,’-zm e KC el L c/:f-é-a.& CAOM%'G-«- p= %‘/ﬂxé:
Qmmﬁ/ G ‘on Whiorve euca Aas, 2 Uimas bcociFi'es [PM& Ea_
loninl, Hubice, et )

Diree £ petlipes A Drvrourloom (Vs s < Laon fom<r) on Fecrern bindeitss

Jlfa«.#u. Crcote Consrova Ca cnletle cConsifl comm. = [(lct)s Er He,

ha Aond fleey o Vo D acantln of uaetd G Uoluls, derewrind Vepelels, |
Ze/,/,&'f._._‘ Ae g cfo Se /u«« € Lcon Vé'ﬂu /-’-'/74 a__&_z‘w

/(L« A a%éa.u.ﬁ aa&mpmk!«u‘ e/~ fr.’/;fau'cj &

U moff wond An'fs Aave G Lepfalion tudipins ((abin gue G lmam

UhClayy € acusttls pallo - Zorrm us ot~ Lo N‘;-'/‘a'ua ke, Kmad £, e'% Ni'es Y i,

N Cl i :/WG«/{ /9% M/«W‘, e aa s A'mﬁu'ﬁa’)a..._ﬁk;/.“,)

D 2 'adlad. QW/MM'” %zdd /oo hain. ha.fimecds™ > @rfail [ L, :&,M

/(é«:. acLLM Lz, __gm jé/dﬁaﬂ. Zefl. en o G ton Con. | atn oee }*

o eace * Do £ "cl%;éuw & Aekals, Dok caifasns Sk seenat gm.% % Cabegeun .

e Rebuad B YUL2S | G Cpun R L anche fochercn do 30k ¢ Cancen el ) accrmco.

Aot 2 cen E'a—;/_&.‘, Cree o flarciosex pras Tt G Violiamsy 1orhent Fiam E516eS |

A fae o o S XtT T AL et Hensnd i ar hbochewal, . L fheilopn
Aot marh Uik Gues, of flaw Tealisln | (Hefacben 240 a G Ca il Al
bmfformn [ forils & o 2ait "afor. ) o fluar Lilrg (of - Aneciu, 22)

Z’: ('WI»M,, 42‘“,4,,,//@“, N T o foina um/‘&a‘/(a‘ Line ﬁa’u/%/ﬁ«,

| Mrdand Finee b arpls Ao Yaillrs |

Aw wes Ze'aition cndn €adandanca [ £ de'cen Sarrect flees 7:/%, Zsald
“nina fla, Lithe - '

Alc xwss - 4 lapy s Iapns | foofodolosnd foele - ayfocd Koo pusscds’

S oD, ol [ilen, @bl L A A dhrex | € clafilomce

o D alecins n Vo U Ao furihint ol cot Urrflaca fitr v “Binedeaer Sadea’ s ()

Lo //-ﬂ. oot B Elovin Sk TFiocnt 'Er
L'/af%«vy’ 7 '

: { efagol ou Banmds Soffun furres

Nesr &cth 714M—) ’é« Corihe e Voo A Mw“’-«—«- e bty Ka
/é'ovu ! chacns @' da AM«:-/‘W/ Duceces, 1@2/@40-4‘%[41‘ :
Gosxce o ,’MMAZYWK/’F;«'W b’ @l nitrca S$nicrad 4‘4;;

Cucliin remesh Bl — e i God - Atsel exsswple o6 i flisn L G
#M/‘. Free &fﬂm :

38.

A e L
4 ochal, « ay
’ LAON A “
(Soudenir‘ du me)

—/

Vo . ol
Pamecds

| (< w&b)
| ) . -
7 i Eepe v )f,. X7 of Kt

(VD do Faionels
(a credals,

S e Xiwes
= Bt e
% s P :‘n;]u’r ﬁa‘ga"y,/

Ry

I(]

[

|
Ly

II_LW{,

;M
il
|

g

=
{ H' Ancens
XS -

ull

i) R

i/
Il"!
I

20



! 1 : % ) :
| Mokes HET ARCHT. | Apeh. GoTHIQUE | Plashyon oo ta bote. | z

i I

BASES LA

Bise fattea . Loy |
?‘//.5/6?5

(Taas an)

_— Scolie cu 'ufaf.. Se}umfnﬁm‘d& 2fous .
fulets‘spliy o
(funu'e'u )
e

Ay -

. e Se alace
u(a«%z}&#ﬁ'ﬂ : far
V74

> }55- rurio Xy’
G- Xl °

uackiax .

L monleiial

'j‘t'anf Conplc Aa

-—ék';.‘....‘el’ar..
ouan

-(ajl a(c
Co /ahnlf/(

in.)\'u\"\.‘w (‘Ak "’LWA«"ME««)

77 5/é60.

BAIES -
Portdifs -
}',‘/ 5/681

512 Central fagade portal, Cathedral of Notre Dame,
Paris, 1200

513 North transept, Barcelona Cathedral, Spain, 1 100

514 Courtyard, Hotel de Cluny, Paris, 148 3

515 Frauenkirche, Nuremberg, Germany, 135.4-61

485 8. John's College, Cambridge, England, early Tudor
486 Coronation Church of S. Matthias, Budapest,
Hungary, fourteenth century

Portail. — 1 Archivolte. Elle peut étre en plein cintre, en arc brisé,
en anse de panier, en accolade, quelquefois ornée d’un géble, selon
le style du monument - 2 Voussures (en cordons, moulurées, sculp-
tées ou ornées de statues) formant I'archivolte - 3 Tympan - 4 Lin-

teau - 5 Piédroit ou jambage -
6 Ebrasements, quelquefois ornés
de colonnes ou de statues - 7 Tru-
meau - auquel est généralement
adossé une statue - 8 Pentures.

La décoration des portails romans :
motifs géométriques, floraux ou
personnages fantastiques, est sou-
vent d'un symbolisme difficile a in-
terpréter. Celle des portails gothiques
fait appel & des thémes plus connus,
tirés des Ecritures : Ancien ou Nou-
veau Testament, vices et vertus, vies
du Christ et des saints,

488 Central porch, Regensburg Cathedral, Germany,
fourteenth century

iy
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LES CLOCHERS ET LES BEFFROIS

Comme les clochers romans, les clochers gothiques
se composent d'une tour carrée, sur laquelle vient s’im-
planter une fléche octogone ( 8). Mais les architectes
gothiques ont souvent interposé un
étage octogone entre la tour et la
fleche. Le passage du carré a l'octo-
gone est toujours dissimulé par
des pinacles d’angle et des lucarnes
( 8), se mariant admirablement
avec la fléche. En Bretagne, comme
a Notre-Dame du Kreizker, a Saint-
Pol-de-Léon, 4 la cathédrale de
Quimper ( 8), et aussi en Nor-
mandie, on enveloppe le départ de
la fléche d’une sorte de balcon.

Souvent les fléches des clochers
normands sont accostées de cloche-
tons extrémement minces et d’une
longueur démesurée (7).

Au XVe et au XVIe siécle, les
fléches disparaissent sous I’abon-
dance des motifs de sculpture.
Parfois, comme au beau clocher‘
d’Anvers ( 10), c’est un mer-
veilleux étagement de masses et de
pinacles reliés 4 la fléche par de
petits arcs-boutants. Presque toutes
nos grandes cathédrales (Paris,
Reims, Laon, Amiens, etc.) devaient
recevoir sur leurs tours des fléches
immenses qui, faute de temps et

7. — Fieee du  d’argent, ne furent jamais exécutées.
Clocher de Coatances. Le droit pour une ville d’élever

g

/683 . o G
futances Cathedral, France, thirteenth century 472 Cimborio, Burgos Cathedral, Spain
470 Church of S. Ouen, Rouen, France, 1318-1515 473 Church of S. Maria Maggiore, Rome, ltaly, 1577

un beffroi était, au moyen Age, un privilége trés
important. Aussi voit-on a cette époque les grandes
cités, notamment dans les Flandres, construire des

T P

8. — Cloche 4, — Beflroi 10. — Clocher
de la cathédrale de Quimper. des Halles de Bruges. de la cathédrale d’Anvers.

Fig.5/683
beffrois de plus en plus importants. Celui des Halles
de Bruges est un des plus originaux ; il date du
XIVe siécle et mesure 105 métres de hauteur. Comme
les clochers des églises, il consiste en un étage octo-
gone s'implantant sur une base carrée ( _ ).

"ill\;".m
'.‘pﬁ?l‘l‘,

i

|3 ¥

Clocher roman Fléche romane  Fléche gothique
toit en batiére polygone sur aigue et
1 Abat-son tour carrée ajourée

7ig. ;/;34'

471 Tour de Beurre, Rouen Cathedral, France, late Gothic 474 Lincoin Cathedral, England, 1240-1311
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KLA SCULPTURE DU XIIIc AU XVI¢ SIECLE

La sculpture du XIII¢ siécle domine 1’art du moyen
dge d’un éclat incomparable. On I’a souvent comparée|
a la sculpture grecque. Comme elle, en effet, elle en-|
noblit les gestes, elle idéalise les types pris dans la
nature ; et ses figures, d’'un modelé large et sobre,

Fig. 11. — AMIENS : le Beau Dieu. Fig. 13. — REIMS : Grand-Prétre,
l"i:rq/. 12, — PARIS: Vierge du portailnord.  Fig. 14. — CHARTRES : saint Théodore.

74.5/687

sont habillées d’amples draperies tombant normale-
ment ( 11, 12, 13 et 14). L’imitation voulue de la
statuaire antique est exceptionnelle.

11 régne dans la statuaire du XIII¢ siécle une noblesse
particuliére, tantdt empreinte de gravité, _tel le
« Beau Dieu » d’Amiens ( 11), tantét sou-
riante, telle la Vierge dorée d’Amiens. ( 15). Aux
visions terrifiantes de la sculpture romane succéde

Le sourire malicieux et méme
parfois la satire font leur apparition, comme dans
certaines scénes du Jugement dernier.

A la fin du XIII* siécle, on constate déja moins d’idéa-
lisme, moins de simplicité dans les attitudes, une
facture plus recherchée des mains, du visage et des
draperies. Telle est la Vierge dorée d’Amiens ( 15)
L’heure du naturalisme asonné. On a vu plus haut quels
étaient les caractéres de la
sculpture au XIVe siécle, qui
est I’époque du naturalisme
un peu maniéré. L’idéalisme
y est réduit souvent en for-
mules. Les Vierges sont pres-
que toutes du méme type:
| visage arrondi et poupin,
draperies relevées de fagon
identique, hanchement pro-
noncé ( 16). Il y a, cepen-
dant, dans quelques statues-
| portraits, comme le Char-
les V du Musée du Louvre,
une recherche de I’expression
" qui annonce le XVe siécle et

viois, ol 16 son réalisme.

lerge doree erge e

d'.-\%nicns. Rmn[,;illnn. En 1369, la Flandre et la
7ig- 5/690 Bourgogne sont réunies par

le mariage du duc de Bourgogne avec Marguerite,

héritiére des comtes de Flandre. En 1385, le duc Phi-|

lippe le Hardi fait appel 2 des sculpteurs flamands
pour décorer la Chartreuse de Champmol, prés de
Dijon. Il se forme alors un atelier franco-flamand qui
domine tout le XVe siécle. Dirigé par Jean de Marville
et Claus Suter, cet atelier nous a laissé des ceuvres d’un
réalisme intense, d’une exécution pleine de verve et de
puissance expressive. De la Chartreuse de Champmol
il ne reste que quelques fragments, dont le célébre
Puits de Moise. C’est au méme atelier qu’on doit le
magnifique tombeau de Philippe le Hardi, conservé

Fg.s/éte
Thomlgs. 4ic¢r%c. portail sud du tran- ] t 1
sept, cathédrale de Chartres (F), sept, cathédrale de Chartres (F), env.
1210-1215. 1220.

au Musée de Dijon, et celui de Philippe Pot, aujourd’hui
au Musée du Louvre.

Les portails et les porches des cathédrales sont de
véritables encyclopédies, ou les scénes de 1I’Ancien et du
Nouveau Testament occupent la place la plus impor-
tante. Ony rencontre aussi maintes scénes empruntées
a la nature.

Sur les tympans, les deux thémes iconographiques
les plus souvent traités sont le Jugement dernier et
la Vie de la Vierge. Le Jugement dernier se développe,
en général, sur trois ou quatre registres superposés.
En haut, le Christ est assis entre la Vierge et saint
Jean agenouillés ; au-dessous, c’est la résurrection
des morts, avec saint Michel pesant les Ames dans
une balance. Les élus sont dirigés vers Abraham qui
recoit les Ames dans une draperie et les damnés sont
entrainés par les démons.

Fg.skgs.

SalomOn, pierre, portail nord du tran-

#8.

/ LES VITRAUX

Les édifices gothiques ayant leurs murs trés ajourés,
les vitraux atteignent souvent des dimensions consi-
dérables. La grande rose de la fagade de Notre-Dame
de Paris couvre 71 métres superficiels et son diamétre|
est de 10 métres. [

XIII- siécle. — L’archaisme du dessin et de la cou- |
leur s’atténuera durant le XIII¢ siécle. La richesse et
I’harmonie du coloris sont dignes d’admiration ;
rarement on a égalé la beauté des mosaiques poly-
chromes de cette époque. Parmi les verriéres les plus
remarquables, nous citerons celles du chceur de la
cathédrale du Mans, celles de I’abside de la cathédrale
de Bourges, les trois fenétres de droite de la Sainte-
Chapelle de Paris, celles du transept nord de la cathé-\

drale d’Amiens, dont la grande rose est une merveille
de coloris, a la fois trés chaud et trés doux. Tout le
monde connait la rose du transept nord de Notre-Dame
de Paris: on ne se lasse pas d’en admirer 1’harmonie
bleutée incomparable. La cathédrale de Chartres
est peut-8tre 1'église qui contient le plus magnifique|
ensemble de verriéres, dont on vante a juste raison
la somptuosité et 1’éclat assourdi.

XIVe siécle. — Le dessin, le modelé, les demi-
teintes, la perspective, 1’aisance des draperies sont
en progrés sensible. Les verres doublés font leur appa-
rition ; et I’on découvre un procédé d’application du
jaune d’argent qui remplace le jaune coloré dans la
masse. Les figures se détachent sur un fond mono-
chrome, avec un certain abus de gables, de détails
d’architecture. D’une fagon générale, la richesse har-
monieuse du coloris du XIIIe siécle a disparu ; et trop
d’importance est donné au jaune et au blanc. L’ensem-
ble des verriéres de I’ancienne cathédrale de Car-
cassonne constitue une heureuse exception. Citons aussi
les verriéres des nefs des cathédrales de Clermont-
Ferrand et de Strasbourg, les grandes roses de
I'église Saint-Jean, a Lyon, et de I’église de Metz.

XVe siécle. — Si la tendance 3 encombrer les
compositions de niches, de pinacles, de dais ne fait
que s'accentuer, le modelé et le dessin, en revanche,
accusent encore un progrés. Au point de vue du colo-
ris, on obtient des tonalités profondes et intenses
grice au verre doublé,inventé au XIVesiécle et perfec-
tionné au siécle suivant. Le verre doublé est produit
en doublant deux feuilles de verre teinté, chacune d’une
couleur primaire, ce qui donne une couleur binaire

d’un ton vigoureux. Parfois méme, on superpose trois .

feuilles, I’une bleue, I'autre jaune et la troisiéme blan-
che, par exemple, pour obtenir un beau vert. Parmi
les plus remarquables verriéres du XVe siécle, il
faut mentionner celles de la chapelle de Jacques-
Ceeur, a I’abside de la cathédrale de Bourges.

/17‘ LES TAPISSERIES

L’histoire de la tapisserie, avant le XIVe siécle, est
encore assez obscure (1). C’est dans le dernier quart de
ce siécle que les ateliers de Paris, sous la direction de
Nicolas Bataille, exécutérent les belles tapisseries en
vingt-quatre couleurs, représentant des scénes de
I’Apocalypse, qui sont conservées a la cathédrale d’An-
gers. Au XVt siécle, les Flandres et 1’ Artois témoignent
d’une activité extraordinaire ; et les ateliers de Bruges,
Courtrai, Bruxelles et Arras travaillent pour I’Eu-
rope entiére : Arras fait la basse lisse, et Bruxelles la
haute lisse. Mais, en 1477, Arras ayant été mis a sac,
les ouvriers tapissiers émigrent 2 Bruxelles, qui dé-
sormais tiendra le premier rang, et cela jusqu’au
milieu du XVI- siécle.

Les tapisseries gothiques, surtout au XVe siécle,
sont d’une grande richesse ; les fils d’or et d’argent
se mélent A la soie teintée et a la laine. Les auteurs de
tapisseries, comme les autres artistes leurs contempo-
rains, ignorent d’ailleurs la perspective, et leurs per-
sonnages se superposent par rangées ; mais le réa-
lisme des figures est frappant. Les bordures sont
trés étroites ou nulles. Le nombre de couleurs em-
ployées est assez restreint : on ne compte que douze
coloris différents dans les plus anciennes tentures.
Les principales tapisseries gothiques sont : la tapisse-
rie de I’Apocalypse (XIVe siécle), a la cathédrale d’An-
gers ; la Présentation au Temple (XIVe siécle), au
Musée des Arts décoratifs, a Bruxelles ; la Multi-
plication des pains et le Triptyque de la Vierge (XVe
siécle), au Musée du Louvre.

_ (1) La célébre tenture de la reine Mathilde, conservée a Bayeux et qui date de
I'époque romane, est une broderie et non une tapisserie.

|
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E t v de d 'e’di/ fces (Chronologie et par region)

CHAPITRE - . LE PREMNIER ART G0THIGUE
&7 En Frénce (14150 &1250)
7. CAricteres Geénéraix - XEsunic .

La période qui s’étend de 1130 a 1190 est une des plus
fantastiques de I'histoire de I'architecture : des architectes
de trés grand talent sentent confusément les possibilités
d’une technique nouvelle de voiitement liée 4 un nouveau
style. Des recherches aussi diverses que variées en portent
témoignage a chaque décennie. Deux édifices ouvrent la
voie en deux directions si différentes qu’elles finissent par
s'opposer : la cathédrale de Sens et I'abbatiale de
Saint-Denis. La premiére, projetée par I’évéque Henri
Sanglier (aprés 1130), se situe encore dans la tradition
romane, avec un vaste plan sans transept, un déambula-
toire sans chapelles rayonnantes ( ?), une élévation a trois
niveaux — grande arcade, ouverture sous comble, fenétre
haute - et un voiitement sexpartite. Les piles fortes sont

Les caractéristiques de I’art gothique primitif
sont les suivantes : 1° a 1'extérieur la grande rose est
enveloppée par un arc en plein cintre &
20 A I'intérieur les voiites sont sur plan carré et sexpar-
tites ( , plan de Notre-Dame, * 3 30 au-des-
sous des bas-cotés régne une tribune ou galerie voitée

; 4° les piliers monocylindriques regoivent sur
leur tailloir la retombée des voltes ,etilya
alternance de piliers forts et de piliers faibles'corres-
pondant a la voiite sexpartite ; 5¢ les chapiteaux sont
ornés de crochets , sortes de feuillages ayant
la forme de bourgeons ; 6° les fenétres ne remplissent
pas encore tout 1’espace délimité par lesarcs formerets

, Notre-Dame de Paris, travée).

Les cathédrales de cette période sont celles de Noyon
(1140-1186),de Sens (1130-1170), de Laon (1174-1233),
de Paris (1160-1245). Quant a la basilique de Saint-
Denis, elle appartient a cette période par sa facade et
son chevet (1132-1144) et A la période suivante par sa
nef. (h f; 2s)

La cathédrale de Noyon est encore romane par son
plan, qui emprunte ses transepts demi-circulaires
aux églises de I’art roman en Rhénanie. La cathédrale
de Sens a subi tant de modifications qu’on y discerne
difficilement le plan primitif ; on y trouve, comme a
Noyon et & Laon, I’arc brisé allié 4 I’arc en plein cintre.
La cathédrale de Laon se termine par un chevet rec-
tangulaire, et sa facade est peut-étre la plus originale
de I’art gothique. La cathédrale de Paris mérite ’at-
tention en premier lieu par sa fagade , dont on
vante a juste raison I’harmonie, le calme, la majesté,
ainsi que la remarquable distribution des masses qui
progressent vers le vide.

d’une plasticité remarquable, alors que les piles faibles sont
constituées de deux colonnes jumelles surmontées de
magnifiques chapiteaux réunis sous un méme tailloir. Les
volites d’ogives, qui ne culminent qu’a vingt-cinq métres
sur une portée de quinze métres, retombent trés bas. Le
cheeur de Saint-Denis, terminé en 1143 et consacré en
1144, contraste par sa légéreté sur celui de Sens et sur sa
propre avant-nef terminée en 1140, encore marquée de
I'influence anglo-normande. Le constructeur a fait appel
pour le chceur a un nouvel architecte qui a réussi un
prodige de légereté, tant par le plan, avec son double
déambulatoire sur lequel ouvrent sept chapelles rayon-
nantes, que par son élévation. L’emploi du délit allége les
supports en méme temps qu’il facilite la circulation de Iair
et donc de la lumiére. /i! df/ﬂsj

III. L’ART GOTHIQUE (X11¢ - XVI¢ s.)

Originedumot: ala Renaissance, ce style était tenu en piétre estime. Aussi, parune
certaine dérision, on I'affubla du nom de «goth», ce qui dans I'esprit du temps
signifiait «barbare ».

Les trois styles gothiques p se définir comme suit:
4—7; /695~

1°) STYLE GOTHIQUE PRIMITIF O,

(ou primaire): (xue - x1ves.)

® Utilisation de I'arc d’ogive qui per-
met de créer de plus grandes fené-
tres, sources de lumiére, et qui souli-
gne la verticalité.

La croisée d’ogives, grice aux arcs
diagonaux de la volté d'arétes, a
permis de remplacer la lourde vodte
enberceau de I'époque romane.

Les arcs-boutants: ces renforts ont
permis une ossature générale d’arcs
brisés et de contreforts et contrebu-
tent les poussées de la voite. Les
colonnes sont moulurées et partent
en faisceaux d’unseul jet.

Gothique primaire

Vo(tes en croisée
P d'ogives quadri-
partites et sexpar-
2) STYLE GOTHIQUE SECONDAI- tites
RE ou RAYONNANT : (xiue® - Xves.)
! i
Gothique rayonnant

® Evidements extrémes des murs,
fenétres hautes a sommet trilobé

® Triforium ajouré

® Grandes rosaces dans la nef et les

bras du transept.
EEE O
FIYL A A. Toiture B. Rosace Gothique flamboyant
Vodte de la nef =

centrale C. Croi-
sée d'ogives D.
Remplage E. Fe-
nétres hautes F.
Triferium G. Toi-
ture du bas-coté
H. Pilier I. Fené-
tre de bas-coté

b \J. Arc-boutant K.

ceupm Culée

3°) STYLE GOTHIQUE TERTIAIRE ou FLAMBOYANT : (x1ve- début xvies.)

Le gothique tardif se traduit par un enrich excessif de I'or ion, par I'élonga-
tion des grandes verrires, par les gables et la multiplicité des tourelles d’angle, niches et
pinacles.
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-4, Abbatiale de Saint Denys a Paris.

- " T - - - -~

Vers 1145, 1l'abbaye est dirigée par un homme dtavant-garde : Suger.
D'une maniere délibérée, il reconstruit son abbaye selon des counceptions
d'avent-garde. Clegt "Le Corbusier! du Moyen ige. Cependant Suger, pour me=-

ner a bien son entreprise, rencontrz de nombreuses difficultésy en effet les

moines croyaient que ll'ancienne abbaye avait été fondiée par Jésus-Christ lui-
méme revenu sur la terre A cette occasion. Clest ainsi que Suger commence la 1
construction par les extrémités : la fagade et le choeur; entre les deux, il j
laisse l'ancienne église. Son but était de forcer les successeurs dlachever !
son oeuvre, i

Bn 1135, eut lieu la construction de la fagade : tout y est couvert dto-|
gives. Cette facade n'aprorte rien de nouveau par rapport & d'autres édifices
tels gue Scint Ztienne & Beauvails. liais ce gui est imvortant est la structure
de cette fagade. Suger opte pour la formule normande harmonique (ibbatiale de

la Trinité & Caen) :

- Deux larges tours.
- PFagade & pignons.
- Le tout percé & la base de trois portails.

-~ Suger apporte usne innovation tres importante au point

S Wie Cradi-
tion ¢ il fait apnel & des sculpteurs bourguignons
o cower ko fa. -

cade de son édifice d'admirables sculptures.

Aingi, la fagade normande & deux tours s'intégre en Ile
de Faomin o

glenrichit de sculptures magnifiques, Cette abbatiale
Saiwr-Demis _ . T 5ke7

est donc & l'origine de toutes les grandes facades ¢ saint-Denis. abbatiale. Fagade occi-
dentale, état actuel. 1140-1144,

i1
it
h:
i
1l
|
#4

?o ¢ ‘nlg'..
velopperont ultéricurement.

DXl
i “ onginal
Fig. 5696 : SE Dowia. Plan. (1135). sonolinglan
Saint-Denis. abbatiale. Plan. Avant- mvw o

R ‘ nef: 1135-1140, chevet: 1140-1144.

(3

]

L Fig. 5/698

i

du déambulatoire: voute A cing bran-

Saint-Denis, abbatiale. Vue intérieure ‘
ches dogives. 11401144,

amdm%?&humd
Abbatiale de Saint-Denis 777. 576 7.

i t du rez-de-chaussée appartiennent & I'église construite par I'abbé Suger entre 1140 et
ml;, l;nr;‘::eraé:xegel‘ﬁfylr;a;ie haute du chevet aylzll); été édifiée & nouveau dans le deuxiéme tiers du xue sléclde.
On ignore d'ailleurs comment se terminait 3 I'origine ce cheeur, qui ne devm! vraisemblablement pas comporter de
tribunes. Sur un soubassement - la crypte — qui demeure encore traditionnel, I'architecte a construit le mur extérieur
selon un plan ondulé, et a placé a chaque intersection de deux absidioles un contrefort, ce qui lui a permis de percer
le mur de chaque absidiole de deux baies.

Vers 1180, Sucor jette derrierc lz chosur mérovingien les fondations

d'un choeur d'ismortance exceptiomnelle. Co choeur morque -~usei 1'évolution
-
du plan d¢ cette partic de lz cathédrale.
On sait gue traditionnellement le choeur était entourd par un déambula-

toire sreiféd de queiques chapellaess nous nous rappcllerons & cet égard que

1'abbatiale de Cluny (1l'anciennce) comportoit une carcle de 5 chapelles.

Ce thenc Je Cluny, Suger vz 1l'amplifier en augmentant le nombre de chapelles

-

de 5 a(j}: il obtient ainsi un demi cercle divisé en 7 secteurs. Il amplifie

de plug le tracé géndral du pourtour en mettant un second déambulatoire en-—
tourant le premier sur lesguel les chapelles viendront s'ouvrir, contigues

les unes aux autres. Tout cela est couposé avec une trés grande 1légéreté et
avec llapplication intégrale de la voite d'ogive. inalysons quelgues détails

de ce cnoeur

- Chaque sccteur se termine par uze colonne. ‘
- Le sccond déambulatoire est large de la moitid du prenmier. !
Leg chapelles greffées sur ce second déambulatoire sont séparées, non
pas par des murs pleins, mais simplement par le massif du contrefort né-

cessaire & la contrebutée des différents arcs.

Ce second dcambulatoire est séyaré du premier par des colonnes beaucoup
plus minces, vu qu'elles ont moins 2 supnorter et g %llcs sont éguili-
brées dans tous les sens. ‘

>g par des petits contreforts

- Les chapelles sont divisdos en trois tros

jui regeivent les poussées diune volte dont la clef se situe & la limite

<)

¥

entre le second déambulat-ire st la chapelle.
- Pour couvrir lz déambulatcire, il y a un probleme imyortant qui se pose
9 i - X
on effet il faut couvrir des travées trap&zoidales! On sait que, sur une

base carrée, une vcute d'ogive a sa clef & son sommet : les deux nervu-

res diagonales s¢ croissnt normalement. . ais si la base de la volte est
trapézoidale, les nervures ne se recoupent pas en leur centre; clles ne
se coupent nlus au sommet, mais bien sur un point de la pente : done la
clef de volte n'est plus au somaet mais guslque part sur la descente de
la nervure. Ceci présente un grave inconvénient car c'est dangercux au
"
point de vue structural s 1'éguilibre n'ést plus réalisé!! Clest pourguol
il fzut diviser la volite oo trisrgles s on prend la clé du trapéze et &

vartir de c:lie-cl on trace les nervures.

Le choeur de llabhetiale de Soint Denys offre des ¢léments inceontesta-

blevent rdvolutionneires

53.
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1°) Le mur a disparu du choeur 3 clent llapplication intégrale et totale

la séparation des fonctions; on a des slswents portants gui sont ass

G

lourds, des éléments de remrlissage qui sont trés 1é;
sorte de squelette, d'ossaturc composée 4o colonnes ¢t dlarcs. Tout

Terné par des magonneries légeres (voﬁtains). De. grands percements p
l'anénazenent de fenftres sont également privus : méinc chaque travée
la chapelle est percée d'une fendtre. Cela a €té possible grice 3 la

légereté de la voite d'ogive.

L) Developpenent du choeur :

- =1 o -

1, la partie orientals devient extrémement ouverte (séparations fort

ces et fort légbres. Ceci est & comparer avec les églises romanes

1l'on avait quelque chose d'étroit et de scrré! (chapelles séparée

par des murs pleins).

2. L2 choeur s'élargit grice au second déambulatoire et zrice au fai

de

ez

est
our

de

:rs. On obtiei:t une

min=

N

ou

S

t

que les chanelles contigues ferment un cercle, une courcane entourant

le choeur princinal.

L'ocuvre de Shger est cerendant incompléte : en effet, il aveit bien

o

contribué a la construction de la fagade et du choeur, mais la partie centra-

le de 1l'église, c'est-i-~dire la nef ¢t les bas-cltés, n'avait pas été mo

. - ~

fiée & cause de la crédulité des moines... Mais si son oeuvr

[0}

di=

est inachevée,

son rayonnement a €1té immense s aucune église ne¢ se construira sans gue l'on

tienne compte, en tout ou en partie, de l'enscignement de l'abhatiale de

Saint Denys.

ct

Ltoeuvre de Sflger fut reprise par Saint Louis au second guart du XI
sidcle, (le grand architecte Pierre de Montereau).

Le phénoméne de base de I'architecture gothi- nua et de lux mirabilis qui devaient déterminer|
que se situe dans une nouvelle interprétation | le caractére de la nouvelle construction. A
du mur et de la vodte. Un historien d'art, Paul cette fin, le mur fut congu comme une fine
Frankl, affirme que le style gothique naquit enveloppe de pierre et de verre. Tout sentiment |
«quand les nervures diagonales furent ajou- de masse a disparu et le double déambulatoire|
tées a la volte a arétes»'°, et un autre, Hans extraordinairement transparent apparalt|
Jantzen, a fait remarquer l'importance primor- comme une mince coquille entourant I'abside
diale du mur 'diaphane’."" Etant donné que la en squelette. Les vitraux des grandes fenétres
vodte en ogive et le mur diaphane sont deux produisent une lumiére céleste et irréelle, glori-
aspects du méme schéma total, il serait vain| fiée dans I'hnymne chanté au jour de la consé-
d'établir la prévalence de I'un ou de l'autre.| cration: «Tes murs sont faits de pierres pré-
L'impulsion sous-jacente a ces deux inventions cieuses. » i
fut une nouvelle interprétation de la significa-  L'extérieur de la cathédrale est véritablement
tion de la /umiére.'? L'abbé Suger, quand il déterminé de I'intérieur. La construction origi-
reconstruisit aprés 1140 le nouveau chevet de nale ne prévoyait pas d’arcs-boutants, mais par‘
Saint-Denis, parla explicitement de /ux conti- la suite, pour répondre & certains problémes

e 2
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The freedom of plam-fowm allowed by
e pointed anth vesmilz v a fHunidity
of spate ot seen since Sam Vitale

7

Cathddmile de Sens.

TR ehaise &
dos
Un aes P

remiers chantiers gqui subit le rayonnement de 1ll'abbatiale de

P irale de = .ens : Hcanri Sanzlier, homn-

seint Denys & Pesris est la fameuse Cath:

-

me dynamigue fait reconstruire sa cathédrale en 1140, Cette ézlise fut insu-
gurée en 1163, ce cui prouve que les travaux ont du avancer tres rapidement

(cteost cussi un record pour 1'éncque). Cette dglise présente d'un cbté une

certaine évolution var rapport & Szint Denys au point de vue plan, mais d'un

¥

autre c0té présente un certain retard sur Szint Denys.

1°) Au point de vue plan : L'évyue de 5 .ens inaugure, dens 1l'évolution des

grandes cathédrales, une conception spatiale ncuvelle gui vise plus de

simplicité par la disyarition du transept et par la disparition des cha-
pelles rayonnantes. Cette simylicité n'entralne cependant pas une dimi-
nution des dimensions de cette cathédrale dont la longueur totale atteint

100 n.

= La nef centrale est trés large : 15 m., ce qui est extraordinaire pour

1tépoque.

~ A 1'avent, on a deux grosses tours monumentales (1'exemple de Seint De-
nys stamplifie), ainsi que trois portails & la base.

- La longueur de 1o nef est divisée en 7 travées doubles, toutes séivarées
les unes des autres vpar des gros piliers en forme de losange. Ces tra-
vées doubles sont elles-mémes divisées par deux colomnes jumelées. Cet-
te alternance de supports ¢ volte six parted...

~ L¢ choeur est divisé en cing secteurs (tu 1lizu de 7 dans 1l'abbatiale de
Szint Denys). 4 Saens, 1'on n'a plus cetie carcle de chapelles comme a
Saint Denys. Il n'y a gu'un déambulatoire et une seule chapelle d'axe.

~ Sur une travée des bas-cOtés, on a greffé de chaque c8té une chapelle

basse pas plus haute que les bas-cdtés.

Donc, ¢ans la cathédrale de & 'ens, on a deux caractéristiques & retenir s

2 chapelles latérales. .

2
1 chapelle d'axe (dédide a la Sainte Vierge).
D'aprés que l'on se trouve au NE ou au SW de Paris, l'architecture go- |

thigue suivra une des deux tendances @ 1) le plan simplifié de 5 ens.

2) le plan €larzi suivant Saint Denys.
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Ces deux lignes se dévelovpent et s'imiscent 1'une dans 1l'autre pour aboutir

au triomphe du plan élargi de Szint Jenys gui dennera la cathédrale de Char-

tres,

~

2°) Elévation de S ens : C'est le méue ty ¢ jue saint Itienne & leau-

veis nais & une échelle plug grande. Les travées sont donec séparées par

o

des pilisrs trés lourds auxguels sont adossées lo nultiples colomnettes.
Entre ces viliers, viennent des colonues doubles. Ces piliers et ces co-

lonnes regoivent les retombées des arcs.

su~dessus de ces arbs, il y a deux bvandes horizontales, entre lesjuelles:
se trouvent les tribunes réduites (déja rencontrées dans les églises nor-

niandes).

B Vers 1150,

_ Vers 1150, les tentatives ne sont pas moins nouvelles.
A Saint-Germain-des-Prés de Paris, I'architecte a adopté
I'élévation a trois niveaux dans le cheeur, la pile cylindri-
que au rond-point et le déambulatoire a chapelles rayon-
nantes fortement individualisées. A la cathédrale de Senlis,
qui ne comporte pas de transept, Iélévation est également
a trois niveaux avec de grandes tribunes et une alternance |
de supports fortement soulignée; les chapelles rayon- |
nantes forment un espace assez resserré. La cathédrale de

les murs sont creusés de passages continus. L'effet obtenu |
par I'arrivée d’une lumiére abondante est de réduire pour|
I'ceil les murs, en fait trés épais, a de simples cloisons. 11
y a la une sorte d'architecture illusionniste.

78
Eglise Saint-Germain-des-Prés, Paris

Le choeur de I'abbatiale de Saint-Germain-des-Prés était achevé bien avant 1163, date des
consécrations d’autels par le pape Alexandre II1. L’élévation est a trois niveaux, les deux niveaux
supérieurs ayant été modifiés au Xviie siécle par I'abaissement des fenétres hautes. La disposition
originelle est encore visible sur la travée des clochers. L'une des originalités de I'édifice est la
présence de grosses colonnes cylindriques que surmontent de superbes chapiteaux. Au contraire

S

Les voltes sont équilibrées gréce a des murs boutants sous toiture.

La cathédrale de S ens est une des grandes cathédrales gothiques. Mais
elle est cncore marquée par certaines traditions romeines telles que l'tarc
a plein cintre. Cependant, 1'alldgement de se structurs n'a pas été réalisé

au mlme stade qu'a Saint Denys. Cette dernitre <glise est beaucoup plus ryth-

née mais est plus petite que Saens, Donc la cathédrale de %ﬁens est tres im
portante par sa grandeur, mais sa lourdeur lui est caracteristique.

Fif. 5/702. Cathédrale Saint-Etienne, Sens

La cathédrale de Sens est un des édifices les plus originaux du premier art
gothique, vraisemblablement un peu antérieur a Saint-Denis. L'élévation est
a trois niveaux avec de grandes arcades trés hautes, qui contrastent avec la
dimension du triforium et celle des fenétres hautes (mais celles-ci ont été
agrandies au X1e siécle par surhaussement des voitains). Les voiites, trés
bombées a I'origine, ce qui leur assurait un meilleur équilibre, sont sexpartites,
les retombées se font alternativement sur une pile forte formée de seize
colonnettes engagées et sur une pile faible formée de deux colonnes jumelles.

Sens, cathédrale Saint-Etienne. A - élévation intéricure partielle de la nef:
B- coupe transversale partielle de La nef. 14" exemple d*édifice entierement cou-
vert de voutes dogives. 1130-1164.

5€.

de ce qui a été réalisé a Saint-Denis, I'architecte a privilégié chacun des volumes sans tenter de

les fondre en un ensemble.

2 Sentis ((Sthéderse).

Noyon est le premier d’une série de grands édifices qui
ont subi au cours de leur construction de telles modifica-
tions que le plan initial n’est pas connu de maniére
certaine. Le cheeur, dans son élévation & quatre niveaux,
inaugure la formule qui va se retrouver jusqu’a la fin du
siécle. Les principaux caractéres en sont I'alternance des
supports, les tribunes ouvrant largement sur le vaisseau
central, I'arcature aveugle, les petites baies perchées au
sommet du mur, les divisions horizontales formées par les
cordons qui ressautent sur les colonnes comme pour les
accrocher au mur. Le transept appartient a la décennie
suivante et introduit un esprit nouveau dans I'édifice : les
bras sont arrondis, éclairés par trois niveaux de baies, et

210 7F. 57703

Paris. abbatiale Saint-Germain-des-
prés. cheeur. Elévation et coupe par-
tielles de la travée droite. 1155-1162.

211 .7'/-1.5 0y .
Senlis.” cathédrale. Restitution de la
travée de la nef du X11¢s,

57
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J. Cathédrale de lioyon : Ce
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c¢difice joners
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t
ture gothique. Depuis le septiéme sidele jusqu'en 1146, le sidge de Noyon

€tait unifié & celui de Tournai. C'était le méme évéque. aprés la séparation

des

deux sidges, 1'évigue fait construire &4 Noyon en 1150 une nouvelle cathé-

drale.

- Le plan général de cette cathédrale dépend de Saint

>

facade & deux tours ( S ens) NI
= Sl < v o S
nef. B

bas~cOtés.

transept terminé au N et au S par unc abside (rap
el cw Tournar. . )
choeur : un seul deéeambulatoire

5 chapelles (zu lieu de 7).

71 5/%05
Noyof(, cézg:.rale. Plan. A partir de
1150-1155; achévement du cheeur et
du transept: 1185.

Cette ¢zlise a noins de 100 m. de longueur. Elle
o.st_ moms Simple el

moins vaste que celle de Baens.

i Noyen, stest affirwé la volonté dlaccentuer, par les lignes et le jeu ‘

¢ clegt-a-aire "cxder des espaces plus hauts sur des |

leuparavant . I

ig coustruire une nef plus haute en~

tence des murs boutants sous toiture des bag~c8tés. Done, il faudra élever

les bas-cdtég. liuis cela entralne une digproportion inssthéticue s \

laZ','Ix\’;uI' ¢ 11l m, hauteur 25 m.

largeur des bas-c8tés ¢ 5 m. hauteur : 18 m.
7-;15/7@ Cathédrale Notre-Dame, Noyon

Les travaux de la cathédrale de Noyon, commencés en 1145-1150 par le cheeur, se poursuivent
vers 1170 par le transept et en 1180 par la derniére travée de la nef. Cette cathédrale est un des
édifices majeurs du premier art gothique. L’architecte a arrondi les bras du transept, qu'il a doté
de trois niveaux de baies en ménageant au-devant pour les deux niveaux inférieurs ou a I'extérieur
pour le niveau supérieur un passage, et a abaissé le triforium : P'architecture est au service de
la lumiére.

b3 RSNt

Noyon, cathédrale, nef. A. ¢élévation intéricure particlle; B. coupe trans.
versale partielle; C. fragment de la fagade latérale. Terminée vers 1200,

68

rés important dans llerchitec-
V

L d

Mzis 1l'architecte de Noyon se rappolle de la cathédrale de Tournai. I1 |
va transformer 1'élévation romane de Tournai er élévation gothique.
Les tribunes inutilisables de la période romane vont &tre remplacées par des
tribunes utilisables ol l'on pourra placer des foules. On sait, par ailleurs, |
que l'existence de ces tribunes était liée & la nécessité de contrebuter les

voltes; elle disraraitra lors de l'invention de l'arc-boutant.

L'élévation de la cathédrale de Noyon merque un tres sérieux pas vers

1'avent
-~ Piliers plus légers et plus €élancés qu'a Saens.
= Dans 1l'abgide des colonnes: |
}iizfi?unes; par lladeontion de celles-ciy la hauteur de la nef sugmente.

Ces tribunes sont diviséss en deux suivant la tradition romaine,
¥ iu-dessus des tribunes, passe le triphorium gui est une galerie &troite
sur 1'intéricur et passant sous le seuil des fen€tres.

Fenétres.

- Volite six=parted.

~ Si on supprimait L'étage des tribuness plus de contre-bulenent : colonnes

1

tres élevdes! Les bas-cOtés seraient dés lors tres élevés. Or, ceci est
contraire aux traditions. La puissance de la tradition est dlautant plus
forte qu'un architecte qui commencait une ceuvre a cette époque savait
tres bien gu'il ne la terminerait pas et il fallait donc gque 1!'oeuvre

commencée reste dans la ligne normale des conceptiong pour que son suc-

cesseur puisse continuer son oeuvre,

O Vers 1160 .

La génération active dans les années 1160, qui avait déji‘l‘
fait ses preuves dans le transept de cette cathédrale, va|
poursuivre plus loin encore son audace en édifiant deux
immenses édifices : les cathédrales de Laon et de Paris.
La premiére se singularise par le développement donné
au transept, muni d’'une tour-lanterne a la croisée, de
collatéraux sous tribunes et d’une chapelle a deux étages
dans chacun des bras. L’élévation demeure 2 quatre
niveaux et le volitement sexpartite. Cependant, pour la
premiére fois, I'architecte a renoncé, du moins dans les
travées occidentales, au principe de lalternance des
supports pour celui de la colonne cylindrique. Les tribunes
tres larges ouvrent sur le vaisseau central par une arcade
géminée. Au-dessus court un triforium derriére lequel se
dissimulent les murs butants chargés de maintenir, avec
les tribunes, le vaisseau dont les voiites culminent a
vingt-quatre métres. Le génie du maitre de Laon apparait

dans les recherches « baroques » d’oppositions violentes
d’ombre et de lumiére et dans la plasticité des murs
puissamment articulés. Paris s’inscrit en contrepoint de
ces recherches par la clarté de son plan, la simplicité de
son élévation et le refus de ces recherches murales. Le plan
consiste en un double collatéral qui se poursuit, sans
interruption du transept, par un double déambulatoire
sans chapelles rayonnantes. L’élévation comprend quatre
niveaux, dont le troisiéme est constitué de roses chargeées
d’aérer les combles. L’alternance des supports est, comme
a Laon, totalement abandonnée au profit de la colonne
cylindrique ; elle ne se retrouve que dans les bas-cotés avec
une colonne entourée de douze colonnettes en délit.
Notre-Dame de Paris s’oppose également par son élévation
plane et par I'affirmation des horizontales, tant a I'intérieur
qu’a I'extérieur. Bien différente est, en effet, la silhouette
des deux édifices.

7.
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Laon, cathédrale. nef. AL ¢lévation intéricure particlle: B. coupe transver.

4. Recoastruction de 1a Cathédrzle de Laon

La cathidrale de Noyon &tait encore en comstruction guand 1'évéque de
L

)

on décide dlentrer dans le jet ¢t dtentreprendre la construction de sa ca-
thédrale (entreprise en 1155).

L'arcnitecte de Laon réalise une ceuvre trds marguante dans 1l'évolution
de 1l'architecture gothique car il atteint la perfection plastigue en repre-
nant le thime général de 1'élévaticn de Noyon, avec ses guatre étages.

Cette élévation a étages trouve maintenant son expression la plus parfaite.
& P

+ Les piliers sont remplacés au bénéfice de colonnes toutes similaires leg unes
des autres ¢ régularité dans le rythme

recherche de la monumentalité.

+ Le développement du transept connait une extension qui rappelle les grands
transepts des églises rcmanes (ibbatiales de Seint Martin 3 Tours et de St
Remi & Reims). Il amplifie le théme du transept que l'architecte de Saens
avait ¢liminé et il va encore l'appuyer & l'extérieur en empruntant 3 la ca-
thédrale de Tournai la couronne de tours gue la grande cathédrale scaldéenne

avait regue de son architecte.

£ Cathédrale Notre-Dame, Laon ?—7! 5/705

La cathédrale de Laon a été commencée a la méme date que Notre-Dame de Paris suivant une
conception tres différente. Lumineuse, alors que Notre-Dame de Paris est obscure, elle témoigne
d'un certain maniérisme par ses recherches tres particuliéres sur le mur. L'effet est saisissant dans
la fagade profondément creusée pour permettre aux ombres de jouer librement. L'aspect extérieur
avec ses clochers dont deux n'ont pas été réalisés la rattache encore a une conception romane.
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Ici un petit probléme se pose! Le transept de Tournai fut achevé en 1170,
A=t=1l pu influencer celui de Laon composé en 1155 ? La réponse est la sui-

vante ¢ les plang étaient ccnnus; en effet l'architecte était entouré d'une

équipe de stagiaires gui apprensient leur métier sur le chaatier et qui co-
piaient les plans.“
La cathédrale de Lacn prend & ceclle de Tournai
5 teurs : une tour lanterne.
quatre aux croisillons.
2 tours de fagade.
Ces tours donnent au volume extéricur une monumentalité surprenante et trés

équilibrée,

+ Portail : A Noyon, le portail reste une sorte de porte que 1l'on encadrait de
colonnes et d'un tympan sculpté.
A laon, l'architecte donne au portail beaucoup plus de valeur spatiale en ap-

profondissant tres fort la forme de ces portails.
+ Introduction de ls grande vose de facade : clest llarchitecte (inconnu) qui[

3 3 = y . T e |
1'a introduite dans 1la fagade de sz cathédrale, 1

Laon cathedval (1170)
\\\:wzmmsrf%vn¥

the cavved oxen...

..and as sketched

py Villavd dg

fronneconv:
207 577z )
Lmi‘ﬁ\l d?r‘:ﬁuI":l\':ldcuccldcnlulc;
prototype des fagades classiques ulié-
rieures. Vers 1200.

i~ the poviches

PN _‘l“ﬁ“ =Y

el

HJ{V?&I Fagade occidentale de la cathédrale de Laon (1208-1233).

Fagade de transition du roman au gothique. Les arcs des baies ont une brisure trés
égére, un angle trés peu aigu au sommel.
Derniére influence de I'art roman : un arc en plein cintre enveloppe la grande rose,
C'est 14 V'une des facades les plus pittoresques et les plus mouvementées de Iart
gothique. Chacune des tours-clochers est flanquée de deux pinacles & jour el a deux
€tages. Des statues colossales de barufs émergent de ces pinacles, hommage de recon-
naissance rendu au labeur de ces animaux qui montérent de la plaine les lourdes pierres
de taille.

67,
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2.Cathédrale de Paris ¢ la manifestation la plus

- o . - -

ne s'y retrouve légérement modifi

+ Entre

Nef centrale large

Deux

rise¢ en 1163

< Ay - -
bas=cOtés gui

¢ la plus grunde jusgu'ad ce

de 15,50 m.

se poursuivent en une

abgide au détriment des chapelles

Le plan de la cathédrale de Paris

z

par rappert a L

rayomnantes qui disparaiss

a
1

trouve son expression

double bas-cOté permet dlamplifier les 2 tours de fagade.

laguelle ce the-

A0, (Qow - M82 5 Nu.\z 1 4%0)

double cainture autour d'une vaste

nt

[0}

a2 plus vaste. Le

L'élévation intérieure présente le néme thiéme que celui de Laon, mais est plus

vaste et plus haute

Loon 3

Paris

Disparition duv triphorium
soit & l'origine de la disparition de ce triphorium au b

ment circulaire donnant sur les combles des bas-cOtés. L Laon, la construction

lergeur

largeur

]

12,0m.

15,5m.

et hauteur sous voite

et hauteur sous volte

¢ 11 n'est pas exclu gue clest

e

27 m.

36 m,

la surélévaticn qui

-

énéfice d'un perce-

était becucoup plus délicate. Cetie forme circulaire pour le percement d'un

mur est celle gui est le moing sujette a des déformations. L'architecte a donc

abandonmé le caractére

0}

Ce theéme est 1ié & une nécessité de

tion de 10 n. ©
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A Notre-Dame, les architectes ont cherché dautres solutions que ceux de Laon. |

trés délicat qui constitue le triphorium.

tructure plus solide car cette suréléva-
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L'échec a été grave en ce qui concerne I'éclairage, puisque, malgré I'agrandis-

sement des fenétres au xuIe siéc}c, et cela au détriment de la rose, il reste faible. |
Malgré le couvrement sexpartite qui aurait dii entrainer une alternance des |

supports, la colonne cylindrique se répéte selon un principe continu dans

la nef et le cheeur.
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Notre-Dame de Paris offre I’exemple, peut-étre unique, ‘
d’un arc d’une seule volée de quinze métres au-dessus |
de deux bas-cotés. Le role de l'arc-boutant est donc
d’étayer la voiite de la nef au droit des piliers et de
transmettre la poussée oblique de la voiite a la culée
L’arc-boutant sert également a 1'écoulement

des eaux pluviales, grice a un caniveau creusé sur P’ex-
trados et aboutissant a une gargouille. Sans l'arc-bou-
tant il serait impossible d’élever la nef & une grande
hauteur ; de plus, en venant s’appliquer sur les reins
de la voiite, I’arc-boutant ne laisse aux piliers qu'une
charge légére et verticale : aussi voit-on les piliers
devenir de plus en plus légers. Enfin, I'arc-boutant,
toujours placé au droit des piliers et soutenant la partie
de l1a nef qui s’éléve au-dessus des bas-c6tés, permet un
excellent éclairage de toute la partie haute de la nef.
L’arc-boutant recevant les poussées des voilites au
sommet de la culée, cette culée pourrait se déverser 7g.
si on ne la chargeait a I'aide de petits édicules appelés €2
pinacles ( , Amiens et Bourges). Cependant

118}
Eglise de type basilical (196) a col-
latéraux doubles (22)
A. Massif-antérieur ou occidental
(202) @ deux travées
. Nef a huit travées (199)
Transept non saillant (199)

oo w

deux déambulatoires (198)
Vaisseau central (22)

Croisée réguliere (199)

Bras gauche ou nord (199)
Bras droit ou sud (199)
Premier collatéral (200)
Deuxieme collatéral (200)
Abside (23)

. Premier déambulatoire (201)
Deuxiéme déambulatoire (201)
Chapelle latérale (201)
Chapelle rayonnante dans-ceuvre
(201)

edEgrr"~nonm

a. Support d'entrée du massif-
antérieur ou occidental (205)
b. Premier support du premier col-

latéral droit ou sud de la nef

(203)

¢ Chapelle latérale droite ou sud |
de la deuxiéme travée de la nef

1204)

4. Huitieme support du premier
collatéral gauche ou nord de la
nef (205)

. Support avant
ouest de la croisée |

£ Support arriere-droit ou sud-
est de la croisée (205)

g Support d'entrée du premier col-
latéral du cheur (205)

NOTA. — La numérotation des tra-
vées et des chapelles (203) est en
chiffres romains: celle des supports
et des contreforts (200) en chiffres
arabes,

S

. Cheeur & cing travées droites et

La plupart des monuments,
grandes cathédrales ou mo-
destes églises de campagne,
forteresses féodales ou palais
Renaissance et classiques, ont
été construits en plusieurs
époques, remaniés ou restau-
rés, soit en raison de diffi-

cultés financiéres, soit pour|

les agrandir, les moderniser
ou les réparer. Aussi, un
examen attentif des diverses
parties d'un édifice, des rem-
plois d'éléments anciens, des
adjonctions d'un style plus
récent, permet-il de retrouver
dans la pierre toute ['histoire
de la construction. Il rehausse
I'intérét d'une visite.

s . ,
édrale gothique. — 1 Porche - 2 Galerie - 3 Grande rose - 4 Tour clocher quelquefois
terminée par une fléche - 5 Gargouille servant A I'écoulement des eaux de pluie - 6 Contrefort -
» 7 Culée d'arc-boutant - 8 Volée d'arc-boutant - 9 Arc-boutant & double volée - 10 Pinacle -

lorsque les culées ont une grande épaisseur, comme a 11 Chapelle latérale - 12 Chapelle rayonnante - 13 Fenétre haute - 14 Portail latéral
la basilique de Saint-Denis, les pinacles ne sont pas 15 Gable - 16 Clocheton - 17 Fléche (ici, placée sur la croisée du transept).

indispensables.

€3,
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. Notre-Dame de Paris a une silhouette un
peu massive ; mais il ne faut pas oublier que les deux
tours étaient destinées a recevoir des fléches immenses
qui en auraient modifié singuliérement 1’aspect.

A l’intérieur, comme a Noyon, comme a Laon, les
colonnes de la nef por-
tent sur le tailloir carré de
leurs chapiteaux un fais-
ceau de colonnettes. Le rdle
de ces colonnettes est de
recevoir les nervures de la
voite sexpartite. On a vu plus
haut que I'emploi de cette
voiite avait pour conséquence
une alternance de piliers forts
et de piliers faibles )
suivant que ces piliers re¢oi-

bleau secondaire ou les arcs
diagonaux et aussi Il’arc-
doubleau principal. Cette
alternance de piliers forts et
de piliers faibles se rencon-
tredans toutes lescathédrales
de IP'art gothique primitif,
a I’exception de Notre-Dame de Paris i [
ou les piliers de la nef ont tous la méme épaisseur.
Cette anomalie apparente s’explique aisément. On
sait, en effet, que la poussée des voiites de la nef se
fait, non pas sur les piliers de la nef, mais obliquement,
comme il est indiqué planche (coupe transversale
d’une église gothique). Or, le constructeur de Notre-
Dame de Paris, tenant compte de cette observation,aeu
I’idée de renforcer les piliers des bas-cOtés correspon-
dant aux piliers de la nef qui regoivent la plus lourde
charge (deux diagonaux et un doubleau). Il les a ren-
forcés en entourant le fiit de douze colonnettes )

1), qui jouent le role de raidisseurs par rap-
port au noyau central.

7.5/ 774
' . — Bas-cdté
de Notre-Dame de Paris.

Photo N. 11

427 Notre Dame, Paris, from the
south-west, 11801330

vent seulement !’arc-dou- |

7Y 5/230
Paris.Z Notre-Dame.  Fagade  occi-
dentale: double systéme de division
verticale et horizontale. 1200-1220.

Paris, Notre-Dame. Elévation inté-
ricure partielle de la nef; quatre
niveaux: avant 1225,
F9.5/277  Net de Notre-Dame de Paris.
Hauteur : 34 métres. Largeur (y compris les bas-cOtés): 48 métres,
Longueur : 127 mélres.

Durant lapremiére période du xin® siécle, les piliers monocylindriques recoivent la
retombée des nervares des voates sur le tailloir carré des chapiteaux. Les voites sont
sur plan carré (six compartiments et deux travées); et une tribune, sorte de galerie
voitée, se voit au-dessus des bas-cotés,
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Fagade nord du transept de Notre-
Dame de Paris (F), vers 1245-1250.

715/ 7%
Coupe transversale de la nef, Notre-
Dame de Paris, état primitif.
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D. Diffvsion & partiroe 1770

A partir des années 1170, le nouvel art, sir de lui,
commence a conquérir les régions avoisinantes. En Cham-
pagne d’abord, avec Saint-Quiriace de Provins, pourvu
d’une voiite octopartite sur le choeur. A Saint-Remi de
Reims, ol I’abbé Pierre de Celle entreprend la reconstruc-
tion de son église : I’élévation demeure traditionnelle, a
quatre niveaux, mais I'architecte a multiplié les fenétres
et lié étroitement le niveau des fenétres hautes a celui du
triforium en abaissant les colonnettes des fenétres. A
I'entrée des chapelles rayonnantes, de plan circulaire, il
a dressé deux colonnettes en délit d’une rare élégance ;
en méme temps, il a ménagé un passage a I'appui des
fenétres percées dans le mur de ces chapelles, pour mieux
souligner la légéreté du monument. Notre-Dame-en-Vaux
de Chélons-sur-Marne et le bras sud de la cathédrale de
Soissons s’inscrivent dans ce courant de recherches
raffinées, ol le mur disparait grace a d’immenses perce-
ments. Le mouvement atteint la Bourgogne ; ainsi, le
cheeur de Vézelay, qui adopte I'élévation a trois niveaux,
est d'une grande beauté; ?a suppression, a partir d'un
certain niveau, du cloisonnement entre les chapelles|
rayonnantes laisse libre cours a la circulation de Iair. La
Normandie est conquise : la nef de Lisieux transpose le
parti laonnais dans une élévation a trois étages.

e) lypes gothiques répandus au X1I11¢ siécle :
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BOURGOGNE ET CHAMPAGNE. — La recherche de
'équilibre et de la légereté des supports n'a peut-étre jamais
été poussée aussi loin que dans ces deux provinces. L'arc
formeret n'est pas accolé au mur de
cléture comme dans les autres
régions il enest 1solé( .21,
af) : c'est un arc de décharge
(21, ad) qui est engagé dans le
mur. Entre ces deux arcs est le
contrefort qui contrebute la voiite
intérieurement et qui est percé a sa
base pour un passage étroit.

Le grand avantage de cette dis-
position est de rendre le mur de
cléture et le chéneau indépendants
de la voiite, de telle sorte qu'il
n'est plus qu'une cloison légére
qu’on peut ajourer complétement.

n Champagne, 1'église Saint-
Urbain, a Troyes (1262-1290), est
le type de l'édifice gothique; il
est d'une élégance et d'une lége-
reté qu'on a rarement égalées.

Les édifices les plus marquants

21, — Construction de I'arc
d | b N formeret.
u style bourguignon sont INotre-  (praprés Viorter-te-Dre.)

Dame de Dijon, les églises de 7£. 5

Nevers, d'Auxerre, de Semur; en Suisse, |'église de Lausanne.
NORMANDIE. — L'arc brisé normand est d'une extréme

acuité , et si les ensembles sont imposants, les détails

sont souvent secs, géométriques, anguleux. Sur la croisée

des transepts s'éléve une tour-lanterne, comme dans I'art

roman. Les cathédrales de Coutances, de Séez, 1'église de

AMIENS

LE MANS
(nef et transepl romano X1¢ o.
chaeur gothique, X1I1¢ 4.) ‘

Dol, I'église Saint-Etienne de Caen, le cheur de la cathédrale
de Bayeux nous fournissent les spécimens les plus caracté-
ristiques de cette architecture.

ANJOU ET POITOU. — Les voiites, surtout en Anjou,
sont des calottes sphériques, dont les nervures ne jouent que
le réle d’ornement et ne servent point de support. Souvent,
comme a la cathédrale de Poitiers, les deux bas-cotés sont
aussi élevés que la nef qu'ils épaulent. Avec ce systéeme, les
arcs-boutants sont inutiles. Les églises romanes du Poitou
présentaient la méme disposition. Mais, si certaines églises, |
comme celles de Sainte-Radegonde, a Poitiers, de la Couture, |
au Mans, et la cathédrale d'Angers, ont conservé leur nef
romane, cette nef a été chargée de voiites sexpartites bombées.
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